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A.SAIK'IN SIIRLERINDE DIiL VE USLUP OZELLIKLERi*
Ozet

Abdulla Saik’in sanat anlayisi acisindan bagli oldugu “toplumculuk” prensibi, onun
dil konusundaki tercihlerinde de kendini gosterir. Saik, dil ve iislibun bir yazar i¢in “imza
degeri tagidig1” disiincesindedir. Dili medeniyetin anahtar1 olarak da tanimlayan Saik bu
unsurun gelistirilmesi konusunda yazarlara biiyiik gorevler diistiigii kanaatindedir.

Abdulla Saik sanat hayatinin ilk evresinde, ozellikle de ilk kalem tecriibelerini
edindigi yillarda daha ¢ok Arapga ve Farsca etkisinde kalmistir. Zamanla ana dili unsurlari-
na, Halk edebiyati dil, edebiyat ve kiiltiir kaynaklarina yonelir. Zira O’na gore yiizyillardan
beri dilden dile, nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar gelmis olan siirler, edebi
metinler kiiltiirel verimler Tirkge nin gii¢ ve zenginliginin en somut gostergelerindendir.
Sair, bu diislinceler igerisine, gerek edebi ¢alismalarinda, gerekse aldigi resmi gorevlerde
ana dili kavramina odaklanmis, Azerbaycan Tirkgesi’nin gelisimine biiylik katkilar sagla-
mistir.

Bu calismada Saik’in siirlerinde dikkati ¢eken dil ve iislup 6zellikleri 6rnekleri ile
degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Abdulla Saik, Azerbaycan Edebiyati, Azerbaycan Tiirkgesi.

Giris:

Sanat hayatina atildigi 1905 yilindan itibaren geleneksel konular1 birakarak
daha ¢ok sosyal hayata yonelecek olan Abdulla Saik, zaman igerisinde sadece muh-
teva degil, dil ve islup agilarindan da kendini gelistirmis, agik ve anlasilir, sade bir
dil arayis1 igerisine girmistir. Zira O’na gore edebi dil, ana dili, milli dil olmalidir
ve Tiirkce bu anlamda olduk¢a zengin bir sdz varligina sahiptir: “Siné-yi
fitretinden ¢ixan meisete ve tebiete dair bir qisim sé’rler, camaatimizin saglam bir
fikir ve iilvi hisse malik oldugunu gosterdiyi kimi, dilimizin dexi ne qeder gozel ve
letif bir dil oldugunu siibut édir.” Hatta dyle ki Ermeniler’in, Giirciiler’in diigiin
bayram gibi torenlerinde genellikle Azerbaycan sarkilar1 Azerbaycan siirleri icra
etmeleri de Tiirkge’nin zenginligine birer delil teskil etmektedir (Saik, 1977: 122).

Bu diisilinceler igerisinde Horasan’da iken okudugu bazi Tiirk (Osmanli)
yazarlarin etkisiyle edindigi Arapca ve Farsca kelimelerden arinmaya calisacak
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olan Saik, halk dil ve kiiltiiriiniin zengin kaynaklarindan ilhamla sanat hayati
acisindan yeni bir yon tayin etmistir kendisine. Zaten O’nun Fiiyuzat ve Molla
Nasreddin dergileri arasinda bir siire tereddiit yasamig olmasinin en biiyiik neden-
lerinden birisi de, s6z konusu yaymn organlarimin tercih ettikleri dil politikalari
olmustur. Bilindigi iizere Molla Nasreddin Hasan Bey Melikzade Zerdabi, Mirze
Feteli Ahundov gibi aydinlardan aldig1 ilhamla dilde halk¢ilik prensibini benimse-
mis donemin en dnemli yaymn organlarindan birisi olmustur. Daha ¢ok gelenekei
bir tutum icerisinde olan diger kanattaki Fiiylzat ise tipki Tirkiye’deki Servet-i
Fiin(n grubu gibi Arapga Farsca sozcilik ve tamlamalarla miicehhez kapali, agdali
bir dil kullanmigtir. Saik’in arayis doneminde ulastigi bu konudaki tespitleri de
yine kendisinin tercih edecegi dil anlayisini ortaya koyar niteliktedir: “Osmanl
tiirk edib ve sairleri ise fars ve ereb lisaninin siddetli niifuzu altina ké¢diyinden ¢ox
sapma yollara sapmistir. Mence Osmanli tiirk sairlerinin bu hali dillerine olan
mehebbetlerinden nasi olmusdur. Zira ki, dillerini viis’etlendirmek, miikemel ve
edebi bir dil ziimresine kégirmeye gosterdikleri ecele megsedlerinden biitiin-biitiine
uzaqlasdirmigdir. Halbuki edebiyyat (yazi dili) dediyimiz ecele ile basa gelen
séylerden déyildir. Esrlerce miiqtédir ve tebii sairlerin yaratdiglar1 bedielerden
hiisule gelen bir dildir.” (Saik, 1977:123).

Her bir devrin edebiyat ve edebi dilinin esasen halk dili ve edebiyati
temelinde gelistirilmesi, islenmesi gerektigi diisiincesinde olan Saik” (Saik, 24.04
1944), Azerbaycan edebiyatinda, Vagif, Vidadi ve Ahundov ile baglayan sadelesme
hareketinin son derece dnemli bir adim oldugunu diisiiniir. Bununla birlikte sair,
sonradan ortaya ¢ikan bazi yanilsamalar1 elestirmekten de geri durmaz. Neriman
Nerimanov, Necef Bey Vezirli, Abdurrahim Hakverdili, Stileyman Sani Ahundov
gibi isimlerin belli prensipler dahilinde hareket etmemeleri, sekil agisindan taklide
diismeleri ve Azerbaycan Tiirkgesi ile Arapga, Farsca ve Rus¢a’nin farkli diller
oldugu gergegini dikkate almamis olmalari, Saik’e gore biiyiik bir hata olmustur.

Abdulla Saik, zaman icerisinde eserlerine yansitacagi ana dili konusundaki
hassasiyetlerini, aldigi resmi gorevlerde de giindeme tagimig, milli egitim ve dil
politikalarinin belirlenmeye ¢aligildig1 yillarda bu anlamda 6nemli adimlarin atil-
masini1 saglamistir. Baku’da 1906 ve 1907 yillarinda gerceklestirilen dgretmenler
kurulunda ders kitaplart ve egitim miifredat:, milli dil ve egitim planlamasi gibi
konularda 6nemli fikirler ortaya koymus, ders kitaplar1 hazirlanugtir. Ogretmenlik
gorevi sirasinda da 6grencilerine Tiirkce’yi sevdirmeye calismis, yonetmelik geregi
verdigi “Seriat” derslerinde bile onlara Tiirk¢e dgretmeyi gorev addetmistir. Zira
Saik’e gore dil, bir milletin igtimai, siyasi ve medeni hayatinin sekillenmesinde
biiyiik rol oynayan, milli karakteri belirleyen en 6nemli unsurdur (Saik,1978:183).

Dil ve edebiyatin sosyal hayattaki fonksiyonunu “Heyat viicuddursa, dil ve
edebiyyat onun gelbidir. Viicud xeste olarsa ruhun da, gelbin de ondan miiteessir
olacag: get’idir.” ifadesi ile dile getirecek olan sair, bu diisiincesini hem pedagojik
hem de edebi ¢aligmalarina yansitma gayreti icerisinde olmustur. 1944 yilinda
kaleme aldifi “Yazicilarimzin ve Dilgilerimizin Seref Isi” adli makalesinde
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Azerbaycan Tiirkgesinin sadelestirilmesi, gelistirilmesi i¢in atilmasi gereken adim-
lart maddeler halinde su sekilde ortaya koymustur:

“l. Ana dilimizde miigabili olmayan, coxdan beri dilimizde vetendasliq
hiiququ gqazanmis olan kelmeleri dilimizde saxlamali.

2. Xalglarmmizin dilinde islenmekde olan kelmeleri toplamali ve istifade
étmeli.

3. Miiqabili olmayan yéni kelmeler yaratmali. Yéni kelmeler yaratmaqda
sekilcilerin boyiik ehemmiyeti oldugundan onlarin xiisusiyyetleri ile yaxindan tanig
olmali.

4. Qebul édilmis kelmeleri xalqin mali étmeq megqsedi ile kitap seklinde ¢ap
étmeli.

5. Yazigilarmizla dilgilerimizin arasinda six elage yaratmali téz-téz onlarin dile
aid miisterek y1gincaqlarini ¢agirmali.

6. Dilcilermizin yaraticiliq inqisafina xiisusi diqqet yétirmeli.”
(Saik,1977:358)

Sairane ve Saik’ane Séyleyisleri ile Abdulla Saik

Abdulla Saik’in siirleri bir biitiin olarak incelendiginde, dil ve islup
acisindan yasanilmig olan baslica iki kaygi dikkatlerden kagmaz. Bunlardan biri
halkin anlayabilecegi anlasilir ve sade dil kaygisi ki, “Saik’ane sOyleyis” olarak
adlandirmay1 uygun buldugumuz bu lslup O’nun sanat anlayis1 ve felsefesinin
esasini olusturur. Digeri ise siyasi sartlar ya da, donemine ve muasirlarina gore
nispeten oldukc¢a az da olsa, sanatkarane sdyleyis kaygisinin yol actigi ortiilii tislup.
Saik zaman icerisinde dil acisindan yabanci unsurlardan ve miiphemiyetten uzak-
lagma temaytlii géstermis oldugu igin dncelikle onun sanatkarane sdyleyis tercihini
degerlendirmek gerekecektir.

Saik’in ilk donemlerinde bile ¢ocuklar i¢in kaleme aldigi siirlerin gordiigtimiiz
anlasilirhk kaygisi esasen onun diger caligmalari agisindan da karakteristik hale
gelecektir. Ancak Ozellikle romantik bir bakis agisi ile yazdigi bazi siirlerinde
miiphemiyet hakimdir. Bu ¢alismalarda sairin zaman zaman sembolik anlatimlara
bagvurdugunu, duygu ve diisiincelerini 6znel bir yaklagimla yansittigini goriiriiz.

Boyle bir yaklasim, siiphesiz ki sanat hayatinin daha ¢ok ilk yillarinda
Romantizm’i benimsemis olan Saik’in siir anlayisi ile de yakin alakalidir ve onun
siirinde birer sembol olarak diigiiniilmiis olan esyaya ait pek c¢ok unsur yeni
cehreleri ile yer alir. Ozellikle de tabiat ve tabii unsurlar. Hatta diyebiliriz ki onun
siirlerinde zaman zaman tabii giizelliklerin uyandirdigi ¢oskunun bir ifadesi olarak
yer almig olan tabiat, cogunlukla, ¢eliskilerle dolu ruh diinyasinin yansitildigi bir
semboller manzumesi gibidir. Sairin gerek ferdi, gerekse sosyal nitelikli siirlerinin
hemen tamaminda bu 6zelligi gérmek miimkiindiir’. Tabii giizellikler karsisindaki
ruh {irperislerini terenniim ettigi bu tiir siirlerinde giiciinii daha ¢ok giiclii gbzlem

"Veli Nebiyév, boyle bir yaklasimin hemen hemen dénemim biitiin romantik sanatgilarinda griildiigiini, onlarimn,
ruh diinyalarin1 yansitmak, dénemin sosyal ve siyasi hadiseleri karsisindaki duygularini dile getirmek amacryla sik
sik tabiat unsurlarina yonelmis olduklarini ifade étmektedir (Nebiyév, 1981:209).
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yeteneginden alan ¢arpict bir iislip kullanmis olan sair, degisik vesilelerle tabiati
bir imge olarak diisiinmiis ve genellikle mecazi anlatimlara bagvurmustur. Ciinkii
ona gore siir, objektif hayatin subjektif bir bakigla yansitilmasidir ve bu subjekti-
vizm degisen ruh haline bagli olarak ¢evreye yeni goriiniimler kazandirir (Abdulla
Saiq, 1977:339). Bu bakimdan Saik ruhsal diinyasini, timit ve hezimetlerini, keder
ve sevinglerini ifade etmek i¢in tabiat hadiselerini onemli bir ilham kaynag1 olarak
algilamistir. Bu bakis, onun siirlerine, bazen bedbinligin bir ifadesi olarak
“yildirimlar”, “simsekler” ve “taskin denizler” bazen biitiin hiddetiyle kabina
sigmayan “volkanlar” (Abdulla Saiq, 1968:104), bazen “duman biiriimiis tepeler”
(Abdulla Saiq,1968:67) gibi mecaz ve istiareler seklinde, bazen ise hastalik,
yorgunluk ve mecalsizlik ifadeleri olarak yansimistir:

Sitmali tebiet inlerdi yorgun,

O cosgun denizler giil kimi durgun (Abdulla Saiq, 1968:95)

Ayni yaklasim “Qis” adli siirde,

Don tutur ¢aylari, bag, ormani1 gem-giisse alir,

Qargalar qarildasir, sanki qisa layla calir. (Abdulla Saiq, 1968:41)

“Sonbahar” adl1 siirde,

Hani rengin giceklerin, a gemen,

Bir qozel deste giil tutaydim men?

Susdu biilbiillerin neden, orman?

Pozdumu ittifaqini a xezan?

Qaldi ¢ilpaq yérin yuvan, agacin,

Biiriiniib sis dumanla, dag, yamacin,

Baxisin kimden istéyir imdad? (Abdulla Saiq, 1968:40)

ve “Qis Gécesi”adli siirde,

Ziilmet biiriimiis goyii... Ugursuz

Goylerde goriinméyir bir ulduz.

C1lgm kimi riizigar uguldar,

Qar pargalarin semaye firlar. (Abdulla Saiq, 1968:32)

dizeleri ile karsimiza ¢ikar.

Ruh diinyasindaki dalgalanmalari, tabii hadiselerle ifade ederek somutlama
yoluna giden sair, zaman zaman da tabiati kendine dert ortagi olarak gérmiis ve
kederini “Bir Qus (1907)”, “Niye U¢du?( 1907)” adl siirlerinde oldugu gibi bazen
bir kusla, bazense bir yildizla paylagmaya calismistir. Daha ¢ok, sairin sanat hayati-
nin ilk donemlerinde tercih ettigi ve tabiatin oldukga karanlik tasvirlerle degerlen-
dirildigi bu bakis, sonraki yillarda ortadan kalkmis olsa da, hatiralardaki yerini
korumustur. Séz gelimi 1929 yilinda kaleme aldig1 “Ug¢ Lovhe” adli bir siirinde
gecmiste kalan siyasi ve sosyal patlamalarin muhasebesini yapan sair, duygularini
su dizelerle dile getirir:

Inlerdi pengesinde serxos kimi tebiet.
Dikbas, qururlu ¢amlar titrerdi, zambaq kimi,
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Das tirekli qayalar ugurdu yarpaq kimi.

Sél, vulkan figsqirirdi yérin héyat damart,

Kokiinden dévrilirdi kiirenin sah daglar

Ciirtik, cansiz koétiikler igin-igin yanirdi,

Bir inqilab i¢inde her séy yuvarlanirdi. (Abdulla Saiq, 1968:30)

Ozellikle 1905 Ihtilali'nden sonra had safthaya ulasan siyasi kargasa
karsisindaki karamsarligini boyle bir yaklasimla aktarmaya calisan sair, ayni
tabiati, yoksullugu ve sosyal adaletsizligi ele aldig1 calismalarina da yansitmistir.
Mesela onun “Ekingi (1907)”, “Ekin Negmesi (1907)” gibi siirlerinde ge¢imini
saglamak i¢in topragi islemek zorunda olan kéyliiniin tabiattaki mevsim degismele-
rine bagli olarak sekillenen giinliik hayat1 ile karsilagiriz. 1910°da kaleme alinan
“Gelecek Qorxusu” adli siirde ise, gecim zorlugu ¢eken ve yoksulluk icinde
kivranan bir ailenin yasadigi dramin aymi anlayis cercevesinde tabii tasvirlerle
ortaya konuldugunu goriiriiz:

Sisle, buludlarla qaralmis bayir,

Miirqiiléyir dag-dere, sehra, cayir.

Her yére hokm étmedédir, qar, boran,

Yox bir 151q; ziilmet iginde cahan. (Abdulla Saiq, 1968:30)

Ugradigi hayal kirikliklarim, hezimetlerini, hayata olan kiiskiinliigiinii ifade
etmek icin ruh diinyasina uygun, muhayyel bir tabiat yaratan Saik, bu tutumunu sanat
hayatinin ikinci doneminde de devam ettirir. Ancak sairin bu dénem siirlerinde
tabiat, i¢ karartici hiiviyetinden siyrilip, insani1 hayata baglayan, onun g¢oskusunu
paylasan bir nitelik kazanir. Tabiat tasvirlerinde kendini gosteren bu farkl yakla-
simin temel sebebi siiphesiz ki onun olumlu yonde degisen ruh diinyasi ile ilgilidir.
Daha onceki yillarda beklentilerinin hayata gegirilmesi hususunda iki kez hayal
kirikligma ugrayan sair,” yeni dénemle birlikte karanhk giinlerin ge¢miste kaldig
inancina kapilir. Bundan dolay1 yine onceki yillarda ¢ogunlukla insanlar1 dehsete
diistiren bir goriiniim yiikledigi tabiati, bu kez olduk¢a iyimser bir bakis agisiyla
yeniden yorumlar. Bu yillardan itibaren sair tarafindan sadece iyimser duygularin
ifadesi olan olumlu vasiflarla tasvir edilecek olan tabiat, 1924 yilinda kaleme alinan
bir baska siirde de, yine oldukea i¢ agict 6zellikleriyle tasvir edilir. “Azadliq Perisi”
adimi tasiyan bu siirde, sair, Gimitlerini, bahar aymin gelmesiyle birlikte canlanan
tabiat mazmunu ile ortaya koyar. Yine bu dénemde yazilmis olan “Bizimdir” adh
siir, sairin tabiata bakis acisinda meydana gelen degismeyi acik bir sekilde ortaya
koyan ¢alismalara drnek olarak gosterilebilir. Siirde, bir zamanlar sitemkar ifadelerle
anilan “karli, dumanli, yildirrmli daglar”, “tagkin ¢aylar” bu kez karsimiza, biiyiik bir
sahiplenme duygusu igerisinde, kendilerinden Gvgiiyle s6z edilen tabii giizellikler
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olarak ¢ikar. Aymi yillarda “sen”, “suh”, “giizel”, “coskun”, “giiliimser”, “sevimli”,
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“cigekli”, “parlak” gibi onun miispet ruh diinyasinin ifadesi olan kelimelerle donatil-

2 Saik “1905 Hiirriyet Manifestosu” ve “1917 Oktyabr inkilab1 “ olarak bilinen hadiseleri baglangic agisindan
olumlu adimlar olarak degerlendirmis ancak her iki hadise de kendisinde biiyiik hayal kiriklig1 yaratmustir.
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mis olan bu siirler, subjektif bir yaklagim ve son derece lirik bir sdyleyisle kaleme
alinmustir. Ornekleri gogaltmak gerekirse, aym duygular,

“Uc Lovhe” adl1 siirde,

Nur, sefeq, renq, hava, deniz, gdy, yér

Nazenin bir $¢’r geder parlag.

Bir sé’rden de ince hem dilber,

Sux tebiet bélinde al qursaqg. (Abdulla Saiq, 1968:95)
“Azadliq Bayram1” adli siirde,

Yaz gelir bagca, bostana

Miijde apar téz bagbana,

Qarsimda gendilim yanr,

Konliim qusu bir pervana. (Abdulla Saiq, 1968:142)

seklindeki dizelerle dile getirilmistir.

Gelecege yonelik ideallerini ihtiva eden duygu ve disiincelerini ortaya
koyarken tabiattan ilhamla sembolik bir tislup tercihi igerisinde olan Saik, yeni nesil,
egitim, ilim gibi konulari islerken de benzeri bir tavir sergilemistir. Bu anlamda 1914
yilinda kaleme alinnmug olan “Fidan” adli siirde tecriibeler yash bir kiitiige, 0
tecriibelerle gelecegi belirleyecek olan yeni nesil ise bir fidana benzetilmis, yeni
dogan giinesin ¢icekli yollarinda yiiriiyecek olan gengler “Genclik Mars1” adli siirde,
“simgekler gibi parildayan”, “yildirimlar gibi ¢akan”, “taskin ¢oskun seller gibi akan”
dinamik bir nesil olarak ele alinmustir.

Son ciimlemizde yer alan “simsekler gibi parildamak”, “yildirimlar gibi
cakmak”, “taskin seller gibi akmak™ gibi deyimlere bagli olarak Saik’in iislibu ile
ilgili olarak onemli gordiigiimiiz bir baska niteligi de hemen ifade etmek istiyoruz.
Mizag olarak sakin bir yaratilisa sahip olmakla birlikte idealleri dogrultusunda
zamanla oldukca heyecanli bir ruh haline yonelmis olan sairin siirlerindeki hitabet
iislibu, ilk bakista farkedilen bir nitelik tagimaktadir. Bir bagka ifadeyle bdyle bir
iislibun gostergesi olan tinlemler, onun siirlerinde sik¢a karsilastigimiz ifade bigim-
lerindendir: “Ey sanli ‘Ekingi!’, sen idin gencliye rehber!”, (Abdulla Saiq, 1968:10),
“Ey barigeler, zerbeler éndir bu cehane!” (Abdulla Saiq, 1968:11), “Ey bulamq Kiir,
dere, sehra, cemen!”, (Abdulla Saiq, 1968:23),“Ey élin sanli hayquricilari!”, (Abdulla
Saiq, 1968:34),“Ey menim gelbimi calan afet!”,(Abdulla Saiq, 1968:39),“Ey ecel,
qiyma eziz kdrpeme, gehrinden utan!”, (Abdulla Saiq, 1968:44),“Ey meni ¢ulgalayan
derd, neden!” (Abdulla Saiq, 1968:49).“Ey xos kolgesinde sefalandigim!” (Abdulla
Saiq, 1968:70), ,“Ey adaxlisina hesretli peri!” , (Abdulla Saiq, 1968:75),“Ey soniik,
¢iiriimiis diinya, parcalan!”, (Abdulla Saiq, 1968:77), “Ey yéni bestekar, éy gozel
insan!”, (Abdulla Saiq, 1968:94),“Ey menliyim emel giinesim, fecrim, iilkerim!”,
(Abdulla Saiq, 1968:99),“Ey kéniiller mithendisi sair!”, (Abdulla Saiq, 1968:95),“Ey
diinyaya aydinliq sacan odlar diyari!”,(Abdulla Saig, 1968:119),“Ey gelinler, éy
bacilar, qalxin ki, toy-bayram var!” (Abdulla Saiq, 1968:120),,“Ey ogul, boyiidiin
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kamala ¢atdin!”,(Abdulla Saiq, 1968:95),“Ey 6lim, oy, ne yaman siman var!”
(Abdulla Saiq, 1968:130).

Abdulla Saik’in, “Saik’ane sOyleyis” olarak degerlendirdigimiz diger dil ve
islup ozellikleri acisindan baktigimizda ise, O’nun genel itibariyla anlasilirlik
ilkesini adeta hareket noktasi olarak sectigini goriiriiz. Ancak temel sanat anlayisi
ile de dogrudan ilgili olan bu bakis agis1 belli bir siire¢ dahilinde gergeklesmistir.
Baz1 6rnekler s6z konusu siireci oldukea agik bir sekilde gozler 6niine serebilmek-
tedir. Bu nedenle s6z konusu siireci anlatmak yerine, sairin ¢alismalarindan sectigi-
miz Ug¢ siirinin 1936’daki ilk baskisi ile yillar sonraki (1959) bir bagka baskisi
arasindaki farkliliklar1 vurgulayarak sunmayi uygun gordiik. Saik’in bizzat kendisi
tarafindan yapilan bu degisikliklerde O’nun, yabanci tamlama, kelime ya da deyim-
ler yerine, zaman igerisinde nispeten daha anlasilir ifadelere yoneldigi, 6zellikle
yabanci tamlamalardan siyrilma gayreti igerisinde oldugu goriiliir:

NEYE UCDU?.. NIYE UCDU?

Hep qonce-yi iimmidlerim solmada, héyhat! Eyvah, iimmid qongelerim soldu
nehayet,

Ey bum-i ¢efa, sdyle nedir simdi behane? Ey hileger iblis, nedir indi
behane?

Durma daha éy ebr-i miizeffer, yétis imdad! Durma daha éy edl, seadet
buludu, yag!

Ey barigeler qurlayimz siz de xurusan! Ey ildirim, ezminle gurulda yéne
her an.
Ey bad-i zefer, sen de qopar firtina, tufan Ey giicli kiilek, sen de

gopar firtina, tufan,

(Saik,1936: 4) (Saik,1959:9)
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PARCALAR

Berg-i es’arim sacar etrafe atespareler,

qi@ilcimlar seper,

S6’lelenmis ates-i $¢’rimle senq-i xareler

tamam $0’le geker,

Sebeb-i igbirarim sanma,
giissemin sebebi

Olmamaqdir su derh kamimga
Budur, éyvah bais-i elemim:
Veteni gérmedim meramimga.

(Saik,1936: 5)

SABIRE

Bir génis ¢ebhe, bir sema-yi ziya
sema

Bir enis ¢éhre, sux bir sima.
sima.

Oynayir hep seper kibi lerzan

PARCALAR

Sé’rimin simsekleri odlu

Yandirar etrafin1  alem

Sanma bu derd i

Olmamaqdir bu diinya kamimca
Qelbimi yandiran budur ancaq:
Veteni gérmedim meramimca.

(Saik,1959:14)

SABIRE

O génis alm bir giinesli

Bir sévimli, diisiinceli

Oynayir titreyen kimi her an.
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Boyle sima-y piir veqar ile

Biitiin esar-i abdar ile

Giliir, aglar, éder ag1 sekve
édir.

(Saik,1936:52)

Ele bil o quyafetinle yéne,

6zel, i ile yéne,
O gozel, ince sen’etile yéne

Qelem elde ac1 sikayét

(Saik,1959:40)

Abdulla Saik’in halk siiri ve diline duydugu hayranlikla da yakin alakali olan
bu temayiil O’na sanat hayati agisindan yeni bir yol tayin etmistir. Bu anlamda sair,
bitmez tiikkenmez bir kaynak olarak gordiigii halk edebiyatindan ilhamla, bir¢ok
calismasinda atasozii, deyim, tekerleme gibi bu sahaya ait s6z unsurlarina genis yer
vermistir. S6z gelimi 1913 yilinda kaleme aldig1 “Ekingi ve Xan” adli siiri, neredeyse
tamamen halk dili unsurlarindan, deyim tamlamalardan viicuda getirilmis bir ¢caligma

gOriintiisii verir:

Rehm éyle, terehhiim ¢agidir, xan, sene qurban.
Qoyma bizi gél biser ii saman sene qurban
Géldim bos el ile qapina, qovma, dexilem,
Yoxsul, iizii qare, emeyi puc ve sefilem.

Qelbi qingam, boynu biikiik, xeste, elilem.

Gél éyle menim derdime derman, sene qurban.
Hagsiz, quru muzdurca bu héyvan sene qurban.
Esdi qara yél, celtiyi, bostam sovurdu.

Bu ferq ve zillet nége ildir bizi yordu.

Yagmad1 yagis, yandi taxl, ciimle Kkiil oldu.

Bir dahe éle gélmedi hég, xan, sene qurban,

Ne dari, ne ¢eltik ne de bostan, sene qurban.
Ald1 dolu, billah, ser ii samanimui elden.

Salmus iki ildir bu ¢eyirtge bizi dilden.

Ar éyleyirem boyle kécinmekliye élden.

Gétti kégen il borcuma yorgan, sene qurban.
Bu basi belali canim her an, sene qurban.
Bundan daha artiq hé¢ olurmuydu ¢alismaq?

Her ilde qabik qoydum ilan tek her il ancaq

Qaldim quru yérde yéne mohtac, yéne ¢ilpaq.
Giilmiir bize bu cerx bu dévran, sene qurban:
Sebrim tiikenib, bagrim olub qan, sene qurban.
Evde melesir, vallah, acndan usaq, dvret.
Qacmus beti-benzi, hamisi bir quru suret.

Olmus ne ise bunca miisibet bize qismet.
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Bir tovr éle ¢ek bizlere saman, sene qurban.

Rehm éyle, terehhiim ¢agidir, xan, sene qurban.

Evde yéyecek ne dar1 qalmis, ne de bugda.

Bu il bize gél vérgini rehm éyle, bagisla.

Besdir bizi dirmagladig yirtigi diinya.

Dahmamdaki bes ac - yalavac can sene qurban.

Et - yag iiziine hesretik her an, sene qurban. (Saik, 1968:53)

Bu tercih ve temayiil, Saik’in 6zellikle cocuklar i¢in kaleme aldig: siirlerinde
daha da 6n plandadir. O’nun kaleminden ¢ikmis olan ve bugiin Azerbaycan’da her
biri klasik eserler arasinda gosterilen “Tiilkii Hecce Gédir”, “Yaxst Arxa” ya da
“T1g-T1q Xanmim” gibi manzumeler gerek dil, gerekse iisliip acilarindan malzemesini
tamamen Halk edebiyatindan almig eserlerdendir. “Tiilkii Hecce Gédir’de gecen
“Eriyip muma doniismek”, “Giini kara olmak”, “Helal, haram kanmamak”, “Yiiregi
daglanmak”, “Beti benzi atmak”, “Hak yaninda yiizii olmamak”, “Giinah1 haddi
asmak”, “Sabr1 kalmamak” ve Yaxst Arxa’daki “Kivrilip yatmak”, “Gilinii yaman
gecmek”, “Derde meléle batmak”, “Can1 zag zag etmek” veya Tig-Tiq Xanim’da
kullanilmis olan “Yiiziinii gdziinii tutusturup kasini ¢atmak”, “Yola diismek” gibi
deyimler, sairin bu konudaki tercihlerini ortaya koyar niteliktedir.

Ancak Saik’in bu tutumu, bir bagka a¢idan zaman zaman baz1 olumsuz eles-
tirilere de yol agmustir. Nitekim “Saik Miiellim” adli makalesinde, Saik’in ¢ocukla-
ra tabiati Ogretmek amaciyla kaleme aldigi “Payiz” adli siiri degerlendiren
Memmed Arif, O’nun bu tiir siirlerindeki sadeligin baz1 ¢evrelerce “basitlik”olarak
algilandigin1 ifade eder (Memmed Arif,1971:175). Oysa ki Saik’in sergiledigi bu
tavir cocuklarin egitimi agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir ve 6gretmenlik ile
sairlik yetenegini ustalikla kaynastirarak siirlerine yansitmis olan sair, yine Arif’in
ifadesiyle, “estetik ile terbiyeyi” birlestirebilmis nadir sanat¢ilardandir. Yine sairin
ogrencilerinden olan Mirvarid Dilbazi aym yodndeki diisiincelerini “Hatiralarda
Yasayan Insan” adli bir ¢alismasinda “A. Saik’in ¢ocuk siirleri, dilinin sadeligi,
duygulari samimiligi ile bizim ¢ocuk yliregimizi feth etmisdi.” (Mirvarid Dilbazi
1981:132) sozleri ile dile getirmistir. Benzer yondeki duygularini 26 Mayis 1911
tarihinde Gori’den yazdigi bir mektupla dile getiren Feridun Bey Kogerli ise,
Saik’in “sade dil” adina eserlerinde yakaladig1 basarty1 vurgular. Bu sekilde yazil-
mis ve muhtevasi 6z hayattan alinmis eserlerin yeni yeni kaleme alinmaya basladi-
gin1 ve kendisinin bu yoldaki hizmetlerinin her tiirlii takdire sayan oldugunu, séz
konusu kitapgalarin kiigiik cocuklart ana dilinde okumaya tesvik etmekte biiyiik rol
iistlenecegini belirtir (Abdulla Saiq, 1978:403).

Sonug:

Sanatini toplum hizmetine adamis olan Abdulla Saik, dil konusunda da yine
yasadigl toplumun dilini tercih etmis, Gslibunu zaman zaman sahsina miinhasir
yaklagimlarla kurmus, ancak bunu gergeklestirirken, siir dilinin seviyeli bir dil ol-
dugu bilinci igerisinde, bayagiliktan uzak durmustur. Ozellikle didaktik tarzda
cocuklar i¢in kaleme aldig1 ¢alismalarda agik, anlasilir bir dil ve iislup tercih etmis
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olan gair, bunun igin Halk edebiyati kiiltiir kaynaklarindan biiyiik 6l¢iide yararlan-
ma gayreti i¢erisinde olmus, siirlerinde bu sahaya ait malzemeyi en verimli sekilde
degerlendirmeye ¢alismustir.

Ancak diger taraftan temsilcilerinden oldugu Romantizm akimi ve romantik
bakis agisinin da bir iiriinii olarak Saik, 6zellikle sosyal ve siyasi hayata ait ¢alis-
malarinda, gerek sairane soyleyis kaygisi, gerekse ihtiyat geregi zaman zaman
imge ve simgelerle Oriilmiis bir anlatim yolunu tercih etmistir. Bu anlamda 6ne
cikan tabiat unsurlari, Saik’in yasadigi celiskili ruh hallerini yansitmada oldukca
onemli bir vasita olarak yer almistir.
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Anu Spon (Typyus)
S3bIkOBBIE M cTHIIMCTHYECKHE ocofeHHocTH cTuXoB A.lllanra

Pe3rome

[TpuHIMI «OOIECTBEHHOCTHY», KOTOpOro mpuaepxuBaincs A6mymina [laur, mposs-
JIAJICA U B €TI0 A3BIKOBBIX MPCAITIOYTCHUAX. ITo MHeHUIO LHaI/IFa, SI3bIK U CTHJIMCTHUKA HOCAT
JUIL mUucareiasd «KU€HHOCTh IIOAIIMCHD). H_IaI/IF, KOTOpBIﬁ TAKXKEC ONPECACIIAN A3BIK KaK KJIHOY K
IUBUIIM3AIIAHU, CYUTAJ, YTO IMUCATCIIN HECYT OTPOMHYIO OTBETCTBCHHOCTDH 3a PaA3BUTHUE 3TO-
r'0 AJIEMEHTAa.

Ha mepBeIX mopax TBOPUYECKOW KH3HH, OCOOCHHO B MEpPBBIC T'OJBI MUCATEIHECKOM
npaktuku, Aomymra Illaur mucan moj BIMSHUEM apaOCKOro W MepCHACKOro s3bikoB. Co
BPEMCHEM OH O0paIllaeTcss K 3JEMEHTaM POJHOTO SI3bIKA, S3BIKOBBIM, JIMTCPATYPHBIM H
KYJIBTYPHBIM UCTOKaM HAapOJIHOU JauTeparypsl. 100, IO €ro cioBaMm, CTUXH, JTUTEPATyPHBIC
TEKCTHl U KYJIbTypHBIE JOCTIDKEHHS, KOTOPBIE Ha MPOTSHKCHUH BEKOB IEPEIaBaINCh U3 yCT
B yCTa, OT MOKOJEHHUS K IOKOJICHHIO, SBJISAIOTCS HambOoiiee KOHKPETHBIMHU ITOKA3aTEeNIMU
cubl ¥ O0raTcTBa TIOPKCKOTO SI3BIKAa. B 3THX Pa3sMBIIIICHUSAX MO3T COCPEAOTOUMIICS Ha
KOHIICTIIIUN POJHOTO S3bIKa KaK B CBOMX JINTEPATYPHBIX NPOU3BEICHUAX, TaK M B CBOHX
CITyKeOHBIX 00S13aHHOCTSX, ¥ BHEC OOJBIION BKIIAJ B Pa3BUTHE a3epOaiiPKaHCKOTO SA3bIKA.
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B 3TOM mccnenoBaHMM Ha MpuMepax OyAyT OLCHEHBI S3BIKOBBIC U CTHIMCTHIECKHE
0COOEHHOCTH, MPHUBIIECKAIOIINE BHUMAHUE B CTUXOTBOpeHusX [lanra.

KaroueBslie cnoBa: A60yina Llaue, asepbaiiodcanckas aumepamypa,
azepbatlodNCancKull s3viK.

Ali Erol (Turkey)
The Features of Language and Style in A.Shaig’s Poems
Abstract

The principle of “socialism” (toplumculuk) of Abdulla Shaig related to the terms of
the notion of art also reflects itself in his preference about the language issue. A.Shaig is in the
thought that the language and style “carries the value of signature” for the writer. Shaig who
also defines the language as the key of signature is in the thought that the writers must have
the great missions in the matter of improving of this element.

Abdulla Shaig has been under the influence of the Persian and Arabic languages more
at the beginning of his career, especially in the years that he produced his first works. Later,
he directs to the elements of his native language, to the sources of folklore language, literature
and culture. According to them, the poems, the literary texts and the cultural elements that
have reached till today by passed from the language to the other language, generation by gen-
eration for centuries are the most perceptible signs of the power and richness of Turkish. The
poet has been focused to the appropriation of the native language both in the literary works
and in the official duties with these thoughts and has contributed extensively to the develop-
ment of the Azerbaijani language.

The remarkable features of language and style in Shaig’s poems will be tried to value
with the samples in this article.

Key Words: Abdulla Shaig, Azerbaijani Literature, Azerbaijani language.



