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“KOROGLU” EPOSUNDA MOKAN SEMIOTIKASI:
PONCORO OBRAZI

Xiilaso

Pancara diinya xalqlarmin adobiyyatinda vacib mokan obraz-simvollarindan bi-
ridir, adaton diinyalar arasinda, yaxud diinyanin durumlar1 arasinda sarhadi gostarir.

Moagqalado Azorbaycan gohromanliq eposu “Koroglu”da sohar toposu kon-
tekstindo pancara semiotikasinin forqliliyi gostarilir: birinci halda bu pancoradaxi-
li vo pancara dis1 ideal mokanin hamcinsliyi isarasidir; ikincisi — onlar1 ayiran sor-
hadi bildirir. Lokal xronotoplar ilo saray toposu arasinda miinasibatlor aydinlasdi-
rilir. Epos strukturunda poncora xronotopu vo saray-imarat toposlari arasinda
ierarxik miinasibatlor miioyyan edilir.

Moagqalados “Koroglu” gohromanliq eposunun mokan toaskilindo ohomiyyat
kasb edon “pancara” badii obrazi nazardon kegirilir. “Pancara™ badii obrazi ilk
novbads interyer elementidir, yoni xarici ger¢aklik elementidir. Bir-birils qarsilig-
I1 alagads mokan obrazlarinin miirokkab semantik strukturu diinyalarin paradiq-
matikasini oks etdirir.

Acar sozlar: xronotop, makan semiotikasi, pancara, Koroglu, epos.

Rustam KAMAL
SEMIOTICS OF THE SPACE OF THE HEROIC
EPIC “KOROGHLU”: THE IMAGE OF THE WINDOW
Summary

The window is an important spatial image — a symbol in the literature of the
peoples of the world. Along with a threshold and a door (s), it usually indicates
the border between worlds or states of the world.

The article shows the difference between the semiotics of the window in the
Azerbaijani heroic epic “Koroghlu” in the context of the urban topos: in the first
case, it is a sign of the homogeneity of the ideal space outside the window and
inside the window, and in the second — the border separating them. The relationship
between local chronotopes and palace topos is revealed. In the structure of the epic,
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hierarchical relations are established between the chronotope of the window and the
toposes of the palace and estate.

The article examines the artistic image "window", which is significant in or-
ganizing the space of the heroic epic “Koroghlu™.

The artistic image “window” is primarily an element of the interior, that is,
an element of external reality.

The complex semantic structure of interacting in the context of spatial images
reflects the paradigmatics of the worlds.

The central area of the semantic model of the dual world of the epic is
formed by the artistic image of the window. “Window” is also a sign of a social
space that defines life and death, one’s own and another’s, male and female, etc.
At the same time, the window is the border and threshold of the living personal
space of epic characters.

Key words: chronotope, semiotics of space, window, Koroglu, epic.

Pycmawm KAMAJL

CEMUOTHUKA NIPOCTPAHCTBA TEPONYECKOTI'O 3110CA

"KEPOI'JIY": OBPA3 OKHA
Pe3rome

OKHO — Ba)XHBIH MPOCTPAHCTBEHHBI 00pa3 — CUMBOJ B JIUTEPATYpe HApPO-
noB Mupa. Hapsay ¢ moporom u aBephio (BOpOTaMu), OHO OOBIYHO YKa3bIBaeT HA
IPaHHUILy MEXIY MUPAMHU UITH COCTOSIHUSIMHA MUPA.

B cratpe noka3pIBaeTCs pazinyre CEMUOTHKU OKHA B a3zepOaiipkaHCKOM Te-
poudeckom smoce "Keporiy" B KOHTEKCTE TOPOJICKOTO TOTOCA: B TIEPBOM ClIydae
3TO 3HAK OJIHOPOJHOCTH 3a0KOHHOTO M BHYTPHUOKOHHOTO HJI€aJIbHOIO IpocC-
TpaHCTBA, BO-BTOPOM — TpaHUIla UX pasjeistonias. PackpblBaeTcss COOTHOLIECHHE
JIOKQJIBHBIX XPOHOTOIIOB M JIBOPLIOBOrO Tomoca. B cTpykType smoca ycraHaBiu-
BAIOTCSI MEpapXUUYEeCKHE OTHOIICHHS MEXJy XPOHOTOIIOM OKHa W TONOCAMHU
JIBOPIIA B YCaIbOBI.

B cratee paccmarpuBaeTcs XyJI0)KeCTBEHHBIN 00pa3 "OKHO'", 3HAUMMBIA B
OpraHu3aIuy MpoCTpaHcTBa repondeckoro 3moca "Kepormy". XymokecTBEHHBIH
o6pa3 "oKkHO" — B TIEPBYIO OUepeIb JIEMEHT HHTEPhEPa, T. €. AIEeMEHT BHEITHEH
peanbHOCTH. CIlIOKHASI ceMaHTHYecKas CTPYKTypa B3aMMOJECHCTBYIOUINX B KOH-
TEKCTE MPOCTPAHCTBEHHBIX 00PA30B OTPaXKAET MapaUrMaTUKy MUPOB.

[enTpanpHyto 00JacTh CEMaHTHUYECKOH MOJENTH JABOEMHpHsS d1oca oOpa-
3yeT XYJIOKECTBEHHbIH 00pa3 okHa. "OKHO" — 3TO M 3HAK COLMAIBHOIO IPOC-
TPAHCTBA, OMPEICIISIONIETO KU3Hb U CMEPTh, CBOE U UyKO€, MYKCKOE U KEHCKOE
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U T.1. BMecTe ¢ TeM OKHO — IpaHHIla U MOPOT JKU3HEHHOTO JIMYHOTO MPOCTPaH-
CTBa SMUYECKUX TIEPCOHAKECH.

Knrwueegsie cnosa: xponomon, cemuomurxa npocmparcmea, okxo, Kopoany,
anoc.

Pancors diinya xalglarmin adobiyyatinda va folklorunda vacib mokan obraz-
larindan — simvollarindan biridir. Astana va qap1 (darvaza) ilo yanasi, pancara do
iki diinya vo ya diinyalarin durumu arasinda sarhadi bildirir. “Pancora homiss sor-
haddir. Ev va geyri-evin xiisusi gorgin, gdzlonilmoazliklarlo vo hotta tohliikalorlo
dolu sorhodidir, daxili vo xarici mokanlarin dialektikasi haqqinda tosavviirlorls
baglidir.” [lykun, 2009, ¢.81] V.N.Toporovun fikrinco, pancars obrazi “daxi-
li/xarici, goriinan/gériinmayan semantik oppozisiyalarini ger¢oklosdiron vo mii-
vafiq olaraq onlarin asasinda agig/qapali tohliika (risk) — tohliikesizlik (glivanli)
qarsidurmalari il vacib mifopoetik simvollardan biridir” [Tomopos, 1982, 250].

Bundan basga, pancara xronotopu astana-hiidud xronotopudur, bir ger¢oklik
sferasindan basqasma — fiziki sferadan psixi, empirik sferadan mifopoetik, sosial-
tarixi sferadan — goxsi, intim, miivaqqoatilik sferasindan adobiyyat sferalarina kecid-
dir. Poncars obrazi incosonat tarixinds sabit simvollardan biridir. Y.M.Lotmanda
“yuxu semiotik pancara” kimi monalandirilir [JTorman, 1992, 219-226]. Onu da geyd
edak ki, pancara stirrealistlorin do sevdiyi obrazlardan biridir. Siirrealist rossam Rene
Magrit poncora obrazi ilo illiiziya ilo gergokliyin qovsaginda islomoyi sevirdi:
pancara bizi yalniz real diinyaya deyil, novbati illiiziya diinyasina baglayir vo ya
glizgliya, Oliilor-dirilor arasinda vasitagiya ¢evrilir. Bundan basqa, pancora rosm
asarlorinds diinyanin ¢oxdl¢iiliiyiinii (masalon, rassamliqda M.Saqal) ifads edir.

A.K.Jolkovski boyiik rus sairi B.Pasternakin poetik diinyasinda pancaras mo-
tivinin iki funksiyasmi geyd edir: bu ya “ev (insan, otaq soraiti, sam, ocaq, qab-
gacaq, yemak ila, eloco do pancaranin bagqa hissalori ila) va dis diinya (kiilokla,
goxularla, bitki toxumlari ila, saslorls, buludlarla va s.) arasinda slagadir”, ya da
“ali fazanin, ¢orgiva, siisalor vo pardoslorin titromasi, siisalorin torlomoasi vo g6z
yaslarmin gériinmasi mévzusudur” [JXKonkosckuit, 2011, ¢.50].

“Koroglu” eposunda mokanin modellogsdirilmasinin, yaxud mokan semioti-
kasmin tadqiqi vacib nazari problemlordon biridir. “Makan miinasibatlorinin dili,
artiq dediyimiz kimi, yegana badii modellosdirms vasitasi deyil, hom da vacib dil-
dir, ¢tinki ilkin vo asas dillors aiddir. Hatta zaman modellosdirmasi ¢ox vaxt mo-
kan dili tizorinds tokrar tistqurum toskil edir” [Jlotman, 1968 b, 447].

Xronotop forma-mezmun kateqoriyasi olmaqla yanasi, odabiyyatda insan
obrazin1 miioyyanlosdirir; bu obraz homiso xronotopikdir” [baxtun, 1975, 234],
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digor torafdon: “... manalar sferasina har bir giris yalniz xronotop qapisiyla miim-
kiindiir [baxTun, 1975, 406].

Xronotop asarin janr tabisti ilo six bagl olur. V.G.Sukin yazir ki, xronotop
yalniz hadiss va ya durumun mokan-zaman deyil: onlarm janr spesifikasi va janr ta-
mamlanmasi onda oksini tapir” [[Ilykun, 80]. Miisahidslor gostorir ki, Azarbaycan
dastan yaradiciliginda pancora xronotopunun funksionallig sistemli arasdirma mov-
zusu kimi tadqiq olunmamusdir. Dastan siijetlorinde mokanin epik inteqrasiyasi
kontekstindo pancara obrazinin struktur-funksional ohomiyysti aydin goriiniir.
Pancora obrazi “Koroglu™ dastaninda sohar xronotopu ils, saray-imarat xronotopu
ilo baghdir. Dastanda pancara saray va imaratlorin interier elementidir, sohar land-
saftinin bir komponentidir. Amma epik gohromanin maskunlasdigi Canlibel xrono-
topunu pancara obrazi ila tasavviir etmok olmaz. Qirat va Diirat saxlanilan tovlonin
tistiindon Rovsonin agdig1 desiyi pancars obrazmnin invarianti kimi gobul etmak olar.
Rovson hamin desik [=pancara] vasitasi ilo sanki “bagqa” diinyaya baxmis olur:

“Axir Rovson galib tévlonin {istiine ¢ixdi. Balaca bir desik acib ig¢oriys baxdi.

Rovson avval gézlorine inana bilmadi. Sag axurdaki atin ¢iyinlorinds iki do-
na qanad var idi. Qanadlar alov kimi yanir, qizil kimi parildayirdi. R6vsan tez sol
axurdaki ata baxdi. Gordii yox, bu atin ganadi yoxdu...” [Koroglu, 2017, 15]

Dastan siijetindon do goriindiiyti kimi, xotkar, pasa, xan qizlar1 xiisusi qa-
pali, giiclii miihafizo olunan mokanlarda yasayirlar — bu anona arxetipik soviyyada
godim dovrlords carlarin, kahinlorin vo onlarin ails tizvlarinin, xiisusan qizlarin
yad, konar gozlordon gizlodilmasi, tocrid olunmasi adati ilo bagl olmalidir.
V.Y .Propp hesab edirdi ki, nagillarda qizlarin tacrid olunmasi motivi ¢arlarin habs
olunmasi motivindan gadimdir, imumiyyatls, tacridolunma magik qiivvenin y1gil-
masi ila alagadardir [ITporr, 1946, 31]. Qizlar “yad diinya™ ila pancara vasitasilo
olago saxlaya bilirlor. Ona gora do “Koroglu”da pancara obrazi iki diinyani —
“oliilor” vo “dirilor” diinyasmi ayiran simvolik soarhad funksiyani yerina yetirir.

Epik gohromanin sohar kiigalarinda gozib dolasmasi va habs olunmasi moti-
vini Anadoluda “conazoni gobiristanliga apararkon kiigolords dolasdirilmasi ilo
eyni semantik siraya daxil etmok olar [Kalafat, 2017, 95].

Folklor-morasim diistincasinda §liilorin vo dirilorin {insiyyati ciddi suratds
reqlamentlogdirilir. Koroglu vo onun dalilori “6liiler diinyasi™nin, yad, 6zgo diin-
yalarin niimayandalori kimi sohars daxil olurlar. Onlar gérkemlori, qiyafatlori va
davraniglari ilo yerli shalidon koskin forqlonirlor. Ona gora do pancers agzinda
oturmus qizlar simvolik serhadin o tiziindaki insanlar1 tanimirlar. Bu zaman pan-
cors miisahido obyekti, qizlar iso miisahidogi rolunda ¢ixis edirlor. Pancoradon go-
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riinonlor 6nco miisahidocinin movgeyi ilo miioyyon edilir. “Koroglu™ dastaninda
(Conubi Azarbaycan, Oli Komali variant1) asagidaki dialoqa nazar yetirak:

“Bu hannaxdaydilar Nigar xanim pancaradon baxdi. Amma (Koroglu) liba-
sini1 ovaz elomigdi. (Nigar) goriir bir nafor galib burda, divarin divinds talab eliyib.

Dedi:

— Kimdi bu cavan?

Dedilor:

— Bilmirix, xanim, har na elirik do getmir” [Koroglu, 2009, 80].

“Isabali Orzincana ¢atanda sohor tozaco acilirdi. Elo sohori gozirdi, bir do
galib ¢ixdi. Bolu bayin imaratinin qabagina. Diinya xanim da oturmusdu pancaoro-
da, gozlorin dikmisdi yollara. Bir do baxdi ki, budu, bir atli galir, tohor-tohriindon
heg¢ bu torafin adamlarina oxsamir. Rong-rufundan goériiniir ki, dag havasinda bo-
yiimiis adamdi. Cagirib sorusdu ki:

—Ay oglan, kimsan? Haradan goalib haraya gedirsan?” [Koroglu, 2017, 244].

Paoncars tosviri fragmental sociyyalidir vo bu da onun konkret hadiso va du-
rumlarla slagadar olmasidir. Pancara tosvirlori dekorativ funksional, sorti xarakter
dasiyir. Eposda pancara obrazinin funksiyasi ilk névbada bir-biri ilo qarsilasan iki
diinya ilo (“6zlinlinkii”—“6zg2”") tomasini yaratmaqdir.

“Tacir paltarinda homin rassam goldi, homin ¢esmoanin yaximninda bir &y
tutdu, dedi, monim matahim goalajoh <...> G6tiiriib bu evda pancaranin agzinda ra-
hat oturdu, golomi ald1 alina. Galdi, qizdar ¢esmada oturup ¢esmonin basinda,
nazar-diggatinan bunun camalina tamasa eladi” [Koroglu, 2021, 59].

Pancara pasa, xan, xotkar qizlarinin maskunlasdigi imaratlorin (miilklarin,
saraylarin) atributudur. Bu pancaralor birbasa ya sohor meydanina, kiigoys, ya da
baga acilir: “Elo ki, toy giinii oldu, sahar tezdon Homza durub bay paltarin1 geyin-
di, bay papagini basina qoydu, keg¢alini 6rtdii, adamlarin géziindon yayinib dziinii
verdi Dona xanimin pancarasinin qabagina.

Dona xanimmin imarati meydanin yaninda idi. O, pancarads oturub camaata
tamasa edirdi. Bir do gordii ki, budu, Homzs bir tozlana-tozlana golir ki, elo bil
xotkar ogludu. Gozladi, gézlodi, Homza galib pancaranin altina ¢atanda basini ¢1-
xarib dedi:

— 9ds, Homzo!

Homza sesindon onu tamidi. Urayi meydan kimi acildi. Tez basmi qaldirib
dedi:

— Can Homza! “Homzo” deyon dillorine Homzs qurban olsun. No buyurur-
san?” [Koroglu, 2017, 160].
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Poncararadon baxma giizgii effektlidir: birisinin baxigi basqasinin baxiglar1
ilo garsilasir. “Bunlar istirdilor ki, girolor meydana. Eyvaz baxdi-gérdii Dona xa-
nim pancaradon baxir, eyni maral ovguya baxir. Bunun aqlin sldon alir, na ciir
alir...” [Koroglu, 2009, 172].

Poncora hom do bag-bagca xronotopu ilo baghdir. Qizlarin gohromanla ilk
goriist, ilk vizual tomas1 6nco bagda bas verir. Saraylar vo imaratlor baglarla bir-
likds gapali, hasarlanmis mokani — mokanin biitovliiytinii tomsil edir. Qapi ilo ya-
nasi, pancara doa bu biitovliiyiin osas indikatorlarindan biridir:

“Koroglu qirx gqapidan ke¢ib Nigar xanimin otagi olan baga goldi.

Nigar xanim qirx incabelli qizla pancaranin gqabaginda oturub baga tamasa
eloyirdi. Koroglunu ¢ovus paltarinda qizlardan birisini géndordi ki, getsin, gorsiin,
kimdi, matlobi nadi?” [Koroglu, 2021, 37].

“Koroglu kiico ilo golo-galo galib ¢ixdi bir imaratin qabagmna. Baxdi ki, pan-
carada bir qiz durub, bir qiz durub ki, neca deyarlor, yema-igms xatti-xalina, giil ca-
malma tamasa elo. Oziin 6ldiirse olar on dérd on bes yast...” [Koroglu, 2017, 252].

Koroglu va dalilorinin sohards qizlarla ilk dialoga pancaradon baslayir. Xa-
nimlarin yad, 6zgos diinya ilo alage magamu aslinds genetik baximdan elgilik ritu-
ali ilo baghdir. Adaxlinin pancers agzinda oturmasi elgi dasinda oturmasi kimi
eyni mona sirasina daxildir. Qars pasasinin qiz1 Hiirli xanimla, Bolu bayin qiz1
Diinya xanimla “baxis miibadilasi” pancara vasitasi ilo gergaklasir.

“Koroglu” dastaninda pancara xronotopu yol va goriis xronotoplarint da
ovaz edir. Rza Zakinin dastan métivlari asasinda isloyib, 1913-cii ilds nasr etdiyi
“Koroglu™ kitabinda pancara gizli goriis yerina gevrilir.

“~ Qulluggulardan xabor almaq lazimdir ki, bu ne¢a giindon bari kimin ilo
goriismiis. Bolka bu sayado no torofa getdiyindon xobardar olaqg.

Homan Qara Voazir yerindon qalxib haroma getdi. Qulluggular1 basma yi1gib
ctimlasindan xabar ald1.

Qulluggularin igarisindan biri dedi ki:

— Diinan xanim pancaranin qabaginda bir cavan oglan ilo asiqans suratdo
s6hbat ediyordu. Amma bu cavanin kim oldugunu bils bilmodim. Amma bunu
esitdim ki, xanim o cavana dedi ki, “atim al, gedok™ [Zaki, 2000, 42-43].

Bazon pancara qap1 avozinoe reqlamentlogdirilmomis giris/¢ixis funksiyasini
da yerina yetirir. Dona xanim Eyvazi xilas etmok ti¢lin 6zlinli pancaradon atir:
“Caphagap oldu, qirhaqir oldu, aga. Dona xanim kiilafirongidoydi. Eyvazin qolu
bagli, 6ziinii pancaradon atub. Eyvazin qollarin agib” [Koroglu, 2009, 229].

Biitiin gohar xobarlori, pancaradon igari Gtiiriiliir. “Mahmud pasanin qiz1 Do-
na xanim pancaranin agzinda durub qulaq asird, giiliib dedi:
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— Qo¢ Koroglunun Qrratin1 gotirons bax! Gedib basinin kegslinin dordini
¢okmir, gor, na golattar eloyir!” [Koroglu, 2021, 133]

Kegal Homzo Koroglunun Qiratin dalinca golmasi xobarini Hasan pasanin
qi1z1 Dona xanima pancera agzinda yetirir: “Koroglu meydanda gordis elomokdo
olsun, 6ziin yetirdi Dona xanimin pancarasina”.

Cagirdr ki:

— Ay Dona xanim! Ay Dona xanim!

Dona xanim goldi pancaroaya ki:

— No var, ada?

Homzs dedi:

— Mustulugumu ver! Galmisom soni atanin toyuna ¢agiram [Koroglu, 2017,
162].

Qohromanlarin diisdiiyti agir, tohliikali situasiyalardan pancars vasitasilo xo-
bar tuturlar va Koroglunun garanliq quyuda yanigli-yanigli oxumasi “o diinya”dan
gaolon sas kimi gabul olunur. “Mifoloji” diistincads garanliq quyu “alt diinyan1”,
“oliilor diinyas1™n1 simvoliza edir. Beloliklo, “alt diinyanin “list diinya™ ils alagasi
pancars vasitasilo miimkiin olur:

“Qaraz, qaranliq yavas basladi diismaya. Elo ki, hor yerdon sas-somir kasil-
di. Diinya xanim durdu ayaga. Poncorani agib aylasdi qabaglnda. Ela tazaca otur-
musdu, bir do qulaglarma bir sos galdi. Hus-kus ila fikir verib gordii ki, sas hoyat-
don golir, kimsa elo yaniqli-yaniql oxuyur ki... Ozii do sos elo dorindan, elo darin-
doan galir ki, ela bil lap quyunun dibindan ¢ixir...” [Koroglu, 2017, 242].

Artiq geyd etdiyimiz kimi, pancara dis/i¢, tabiot — madaniyyat, morkaz-aya-
lat garsidiirmalar arasinda vasitagi rolunu oynayir. Canlibel tabioti, soharlor (Or-
zurum, Istanbul, Bolu, Tokat...) iso madaniyyati simvoliza edir.

Yeri golmiskon, dastanin dilinds bir maraqli detala diqgat yetirmok istordik.
“Koroglunun Orzurum safori” qolunun Asiq Hiiseyn Saracli variantinda “pancara”
avazina “akuska” s6zii islonir: “Amma ordan Telli xanimi1 gérdii, akuskadan “Bela
baxdi ki, haman sokil odu, ordadi” [Koroglu, 2021, 72].

Belslikla, “Koroglu”nun badii mokani yalniz bu va ya diger gohromanin ha-
rokoat etdiyi, hiinar géstordiyi yer deyil, hom do miixtalif badii modellorin qurmaq
tictin “formal sistemdir”. Dastanda mokan miinasibatlori sistemi epik matnlorin
biitiin dorin strukturlarina yansiyev, mokan xarakterli “oppozisiya™ strukturunu
formalagdirmis olur. Pancars obrazi “Koroglu”nun kompozisiyasina semiotik xa-
rakter verir.
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