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Annotasiya. Haruki Murakami postmodernist adabiyyatin oan goérkomli niimayandslarindon biri olaraq asor-
lorinds postmodern dvriin miirakkabliyini vo fordin daxili diinyasini dziinamoxsus sokilds tasvir edir. Post-
modern dovr boyiik hekayslorin ¢okiisii, sabit ideologiyalarin va sistemlorin zaiflomasi ilo xarakterizo olu-
nur. Bu dovrds insan daha avval mévcud olan sosial vo madani ¢argivalorden uzaqlasaraq 6ziins yeni bir yer
axtarir. Murakami 6z gohromanlarinin kimliklorini tapmaq va varliglarini anlamaga c¢alisarken qarsilasdiglari
daxili vo xarici ¢atinliklori ustaligla galoma alir. Murakaminin asarlorinds ford comiyyatin ona toklif etdiyi
miixtolif rollarla miibarizs aparir, lakin bu miibarize ¢ox vaxt tonhaliq vo yadlasma hisslerine yol agir. Mura-
kami bozon paralel diinyalar vo realligla bagli suallarla fordin mévcudlugunun relativizmini isiqlandirir.
Postmodern diinyada kimlik sabit deyil vo daimi olaraq yenidon qurulmalidir. Fordin 6z kimliyini tapmaq
liclin qarsisina ¢ixan manealor yalniz comiyyatin dikts etdiyi normativlerden deyil, hom dos daxili diinyasinda
yasadig1 qeyri-miioyyanliklordon ibarstdir.

Murakaminin gshramanlari comiyyetin onlara bi¢diyi rollar1 vo gézlontilori gobul etmoyorok 6z daxili kim-
liklarini tapmaga caligsalar da, bu proses hamise miivaffoqiyyatlo naticolonmir. Bu isa postmodern dovriin
insaninin 6z varligini anlamaga calisan bir varliq olaraq yerini tapa bilmamasi vo comiyystlo qarsi-qarsiya
golmosi ils bagli dorin baseri suallar1 ortaya qoyur.
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Abstract. Haruki Murakami, as one of the most prominent representatives of postmodern literature, portrays
the complexity of the postmodern era and the inner world of the individual in a distinctive way. The
postmodern era is characterized by the collapse of grand narratives, the weakening of stable ideologies and
systems. In this period, individuals distance themselves from the previously existing social and cultural
frameworks and search for a new place for themselves. Murakami skillfully describes the internal and
external struggles his protagonists face in their quest to find their identity and understand their existence.

In Murakami's works, the individual struggles with the various roles society imposes on them, but this
struggle often leads to feelings of loneliness and alienation. At times, Murakami uses questions about parallel
worlds and reality to illuminate the relativism of the individual's existence. In the postmodern world, identity
is not fixed and must be constantly reconstructed. The obstacles the individual faces in finding their identity
are not only those imposed by societal norms but also the uncertainties within their own internal world.
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Murakami's protagonists, while rejecting the roles and expectations society assigns to them, attempt to find
their inner identity, yet this process does not always lead to success. This raises profound human questions
about the individual’s inability to find their place in a world where they are constantly trying to understand

their existence and confronting society in the process.
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Giris / Introduction

1970-ci illorin sonlarinda yaradiciliga basla-
yan Haruki Murakami mdvzu se¢imi vo yazi
iislubu ilo gonc nosil yazarlar arasinda yeni bir
cigir agcmigdir. Buna gbro do H.Murakami hom
yapon, hom do Qorb tonqidgilori torofindon
“postmodernist” olaraq qiymaotlondirilmisdir.
Normalarin vo dayarlorin geyri-miioyyonliyi,
daimi realligin dagidilmasi vo eyni yolla yenisi-
nin qurulmasi ils xarakterizo olunan postmoder-
nist yazinin 6zslliklorini odabiyyat vo madaniy-
yot lizro yapon alimi M.Miyosi transmilli va
modoniyyatlorarasi anlayislarina aid edilon iin-
stirlor kimi geyd edirdi [8, s.153]. Basqa ciir
ifado etsok, “he¢ na sabit deyildir, hor sey
miimkiindiir va istonilon istigamoatda inkigaf eda
bilor” [3, s.62]. Natico etibar1 ilo bu ruhda yazi-

lan adabi matnlor ancaq doyismoni va gevrilme-
ni togviq etmir, eyni zamanda, diinya, comiyyat-
lor vo madaniyyatlor {izorinds yeni bir perspek-
tiv vo yenidon qurulmagi hodofloyir [3, s.64-
65]. Postmodern xiisusiyyotlorlo baslonon bir
comiyyatds bdyllyon H.Murakami yaradicili-
ginda da postmodernist tisullara yonalmisdir.
M.C.Streger yazirdi ki, H.Murakami postmo-
dernizmin xarici sorhoadlorini kosf etmok ticiin
dil, janr, gercoklik vo fantaziya ilo eksperiment-
lor aparmisdir [12, s.356]. Bu monada yazigi
modoani sorhadlori agmaq vo transmodoniyyatli-
lik sferasina yayilmaq ticlin postmodern adobi
xUsusiyyatlordon istifads eds bilon vo 6z nasli-
nin simvolik niimayandasi kimi doyarlondirilir.

Osas hissa / Main part

XX asrin sonlarina dogru diinya odobiyya-
tinda bas veron bdyiik doyisiklikler postmoder-
nizmin tosiri altinda formalasmisdir. Oziine-
moxsus ¢oxsayl xiisusiyyatlorils badii vo folso-
f1 saholords dorin izlor buraxan postmodernizm
yapon odobiyyatinda da togokkiil tapmisdir.
Cagdas diinya odobiyyatinin on gorkomli niima-
yondolorindon biri olan Haruki Murakami
1970-ci illorin sonlarindan baglayaraq golomo
aldig1 osarlorle postmodern adabiyyatin kultuna
cevrilmisdir.

H.Murakaminin yaradiciligt comiyyatin vo
modoniyyatin siiratli doyismosi fonunda fordin
qarsilasdigr varliq vo kimlik bdhranlarini, hom-
cinin postmodern diinyanin c¢otinliklorini va
miirokkabliklorini oks etdirir. Yazi¢inin yazila-
rinda fordin daxili alomi, sosial normativlordon
qagis vo bosoriyyotin monovi boslugu kimi
movzular asas yer tutur. Bu iso 6z ndvbasinda
postmodern diinyanin insanlari neco formalas-

dirmasi, onlar1 sosial vo manavi saviyyads neco
parcalayaraq Ozlorino dair suallar c¢oxluguna
salmasi ilo baglidir. Murakami osorlorinds for-
din comiyyaetlo qarsidurmasini vo daxili diinyasi
ilo vurusmasini, modernizmin yaratdigi boslug-
lar1 vo postmodern dovriin gotirdiyi ¢oxsayl
kimlik masalalorini miizakirs obyektina ¢evirir.

H.Murakaminin asorlorindoki mévzular oxu-
cular arasinda da xeyli miizakiralora sobab ol-
musdur. Yaziginin 45 illik mohsuldar yaradici-
1181 yapon tonqidgilori torafindon birmonali qar-
silanmamuisdir, bir ¢oxlar1 romanlarinda ictimai
stiiurun olmamasini qinaq obyektino c¢evirmis-
dir. Mosalon, 1979-cu ildo “Qunzo” miikafati
gazanan ilk “Kiiloyin nagmasini dinlo” asari
gorkomli tonqgidgilorin qiitblogsmis reaksiyalari-
na sobab olmugdur. Tongidgilordon Yosimoto
Takaaki vo Maruyama Sayi¢i ganc yazar H.Mu-
rakaminin romanini olduqca ugurlu hesab edo-
rok ona dostok olmusdular. 1994-cii il Nobel
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laureatt1 Oe Kenzaburo iso H.Murakami heka-
yotlorindoki materialist vo geyri-obyektiv me-
sajlar1 gobul etmoadiyini dilo gotirmisdi.

Bununla borabor, digor qrup tongidgilor
H.Murakaminin 1995-ci ildon sonra yazilan
osorlorinds ictimai giiur saviyyesindoki artima
diqget yonoldorok yazig1 {igiin “qopuqlugdan
baghliga” anlayisini istifado etmoyo baslamis-
dilar. Yazigiya bu sokildo yanasmanin sobobi
iso sonraki1 asarlorinds, masolon, “Mexaniki qu-
sun xronikas1” (1995) romaninda, “Zslzolodon
sonra” (1999) adli hekayolor toplusunda ortaya
cixan tarixilik duygusu ilo olagodar idi. Genis
morkazli todqiqat obyektina cevrilmis soziige-
don osorlordo romantik ironiya, gohromanlarin
qorarlt vo gorarsiz davraniglari, 1930-cu illords
Yaponiyanin Cina qarst olan tocoviizkarlig ilo
bagli mosalalor, 1960-1970-ci illordoki tolobo
harokatlari, 1995-ci ildoki boylik Hansin-Avaji
zolzolosi vo homin ildoki Tokio metrosundaki
terror hadisosi kimi problemlors toxunulmus-
dur. Bundan sonra Oe Kenzaburo H.Murakami-
nin Yaponiyanin qarsilasdigi ictimai problemls-
ri yazilarina daxiletmo 6hdoliyi miinasibati ilo
toriflomisdi.

Aciq bir kimlik vo baghiligin olmadig1 bir
modaniyyat ¢aginda yasayan nosil ilo six baglh
olan H.Murakaminin yaradiciligi oxucularinin
postmodern voziyyatini 6ziindo comlosdirmis-
dir. “Murakaminin yaponca yazan bir yapon
yazigisi oldugu haqiqat olsa da, dasidigt madoni
hassashq, asarlorinda izlonilon musiqi va film-
lar, tasvir etdiyi sahar hayatimin hamisi bu qlo-
ballagan diinyada oldugu kimi gazib dolasan
heg¢ bir insana va ya he¢ bir yera aid edila bil-
maz” [15, s.34-35]. Yazicinin yaradiciliginda
izlonilon valideynlarlo problemli miinasibatlar,
tarixi hadisalor, fovgelgercoklik vo mansubluq
axtariglart kimi bir-birino qarisan parcalanmis
hekayolor postmodern nozoriyyslori tocessiim
etdirmokdadir. “Murakaminin asarlorinda timu-
miyyatla postmodern bir madaniyyat carayanini
ifads edan miiayyan elementlorin oldugu asikar-
dr. Gergakliyin tasvirlara (goriintiilora) gevril-
masi, goriintiilorin istifads olunmus olmasi,
pastis anlayisi, nostalji movzularinin tistiinliiyii
va Ceymsonun postmodern torifinda tapdigimiz
tarixi amneziya ilo alagadardir” [4, s.146].
Misllif postmodernizmi “madoni tendensiya”
adlandirarkon, Murakaminin osorlorindo post-

modernizmin kapitalizmo gars1 ideoloji bir mii-
nasibat vo eyni zamanda, modernizm ddvriinda
movcud olan bir ruh hali oldugunu nozordos tu-
turdu.

H.Murakaminin gohromanlari cavab tapa bil-
mok tiglin ger¢oklori tork etmoali olduglar bir sey
axtarirlar. Yaziginin pargalanmis diinyasi sual-
larla doludur vo Ceymsonun vo Bodriyarin tasvir
etdiyi kimi, postmodern voziyyatin taninmasi vo
ona yaxinhgl gostormok {i¢lin yazigr nasrinds
magik realizm, yumor, yadlasma va comiyyato
garst miibarizo vasitolorindon istifado etmisdir.
Tarixi hadisolorlo olagolar, valideynlorlo siniq
miinasibatlor, ugursuz evliliklor, pozulmus mii-
nasibatlor, oks cinslo zaif, bos cinsi oalagoalor Mu-
rakaminin asarlori boyu sopalonmisdir. Xarakter-
lor artiq ger¢cokdo yasamadiglarini, “Qoyun
otrafinda macora” romaninin adsiz qohromani
Bokunun is yoldasina sdyladiklori kimi, goriiniis
tosvirlori alomindo qaldiqlarini basa diistirlor:

A LSy Bl A~— Y 2 RNTH
BNRS TS, il CZ &R AT,
BRIRIHRE > T1 > FFp~—0 Y >
DI =2 B =70 TIRAIZE C &, 72 Lo
(ZEMEDR N EITEFANTEEEH LT
WS, LILERDDS Z EIETREZIZH
S 20, MELRLF LA TEZIZE
TRVDATE, TR MRt F e MEA &
IZBRL D12 [17, 8.77].

“Marqarin yagi yesak da, yemasak do eyni
seydir. Darixdirici torciima islori da yaniltmaca
kopyadan ibaratdir, tomalds bir forq yoxdur.
Olbatta ki, bosg danmisirig, lakin mana deya bilor-
sanmi kim harada istifads edir bu qisa kalmala-
ri? Indi he¢ bir yerda diiriist is yoxdur”.

Murakaminin gshromanlar1 dovriin asas na-
rahatliglarin toqlid edirlor. Horokatlori, miibari-
zolori, kimlik vo miinasibot soyahatlori “xos-
baxtlik safalati” il doludur vo onlar ger¢ok mii-
nasibatlorin “nahong bir simulakrumunda” oy-
nadilirlar [1, s.6]. Murakaminin siniq qgohra-
manlar “6zlorini biitiin haddan artiq rasional-
lasdirma, emosionalliq, timumilagdirma va for-
dilagsmadon uzaq tutaraq, avazina lageydlik va
tacrid torafdarlart olan” bir kimlik formalasdir-
magq li¢iin ¢alisirlar [9, s.8]. P.Vel¢in geyd etdi-
yi kimi, “he¢ bir sey onlarin hayatinda yanl
deyil, lakin bir sey sahvdir. Coxlari agilsiz tok-
rarlayict harakatlor va istehlak¢ilig yolu ilo 6z-
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larinin bilinmayan hassas hasratlorini doldur-
maga ¢alisirlar” [14, s.56]. Murakaminin bas
gohromanlar1 Ceymsonun danisdigi xosboxtli-
yin safalatini bilir va kimliyinin merkezina cata
bilmayacoklari bir soyahato ¢ixirlar.

H.Murakaminin osorlori hom beynolxalq
miqyasda, hom do ¢agdas Yaponiyanin tomsil-
¢isi olmagqla global postmodern odobiyyata mii-
hiim tohfalor verir. Yaziginin kitablar1 beynol-
xalq migyasda coxmadoniyyatli postmodern co-
miyyatin tosviri baximindan ohomiyyatli hesab
olunur: “Yaponiyamn miixtalif postmodernist
vazigilart arasinda an onomli vo an mashuru
Haruki Murakamidir. Sathi yanasdigda ananavi
axtarmaq va tapmaq hekayalorindon ibaratdir.
Bununla barabor, bunlarin hamuisi lirik, lakin
timidsiz bir itki hissi ilo doludur” [11, s.513].

(¢.Kavakaminin ifado etdiyi kimi, Muraka-
minin asorlori Yaponiyada yeni bir kimliya qo-
vusmaq ii¢lin ozabli yollardan kegon comiyyati
tosvir edorok onu yeni coxmoadoniyyatli vo
Qoarbdon tasirlonon istehlak¢r comiyyotds for-
malasdirir:  “Murakaminin asorlori miikommal
sakilda bir vaxtlar asanliqla alda edilon va hatta
gabul edilan bir fordin sosial baglarinin — ozii-
nii ailonin, sirkatin va ya 6lkanin bir iizvi olaraq
eynilasdirmanin daha az davam etdirilacak hala
galdiyi Tokionun va Yaponiyanin mévcud idraki
xaritasini tomsil edir” [5, s.333].

H.Murakami osarlorinin qohromanlart oziy-
yot ¢okdiklori ekzistensialist béhrani comiyyot-
don konarlagma vo haddindon artiq hegemon bir
sistemdon gagmagq liclin osas soxsiyyot axtari-
sinda goriirdilor. “Saxsiyyat hor hansi bir iye-
rarxik tamin hissasi ola bilmaz, o potensial ola-
raq mikrokosmosdur... Saxsiyyat cahd va miiba-
rizadir, oziinii va diinyan yiyalonmakdir, kélali-
vi maglub etmak, azadliga c¢ixmaqgdir” [2,
s.11;29]. XX asrin bu distopiyasindan sag ¢ix-
maq Ug¢lin H.Murakami fordiyyatciliyi osas acar
hesab edirdi. Materialist vo korrupsiya diinya-
sinda insanin monavi niifuzunun ssasinin yalniz
fordin 6ziinds gizli olduguna inanirdi. H.Mura-
kaminin yazdig1 fantastik asorlords asas magam
soxsiyyotin comiyyoto uygunlasdirilmasi moq-
sadi ilo ovvalcadon qurulmus bir comiyyotds
ford otrafindaki hadisolori agmaqdir. Yazici
soxsiyyatin maddi problemlorini aradan qaldir-
mag1 deyil, materialist diinyadan qaynaqglanan
movcud cohatlors diggoat yonaldirdi. 2009-cu il-

do Qiidsdo odobi miikafat aldigdan sonra H.Mu-
rakami 6z nitqinde postmodern comiyyatdo hor
bir insanin garsi-qarsiya golmali oldugu miiba-
rizoni belo tosvir edirdi: “Hor birimiz demak
olar ki, bir yumurtayrq. Hor birimiz kovrak bir
qabigla ahats olunmus, tayi-barabari olmayan,
avazolunmaz bir ruhuq. Bu manim tigtin da, siz-
lar digiin do kegorlidir. Va biz hor birimiz yiik-
sak, méhkam bir divarla qarsi-qarsiyayiq. Bu
divarin bir adi var: “Sistem”. Sistem bizi qoru-
malidir, lakin bazon ozii sarbast hayatini yasa-
vir va bizi oldiirmaya baslaywr va bizim basqala-
rimi soyuqqanligla, sistematik sokildo oldiirma-
yvimiza sabab olur. Sistemin bizdon sui-istifada
etmasina icazo vermomaliyik. Indi biz Sistemin
oziinomaxsus bir hayat yasamasina icaza ver-
moaliyik. Sistem bizi yaratmadi, biz Sistemi ya-
ratdig” [10]. Burada zonginliyin comiyyato qo-
sulmagq ticlin prioritet hesab edildiyi vo 1980-ci
illordo formalasan Yaponiya comiyyati imumi
olaraq H.Murakami torofindon “sistem” adlan-
dirilmigdir.

H.Murakami fi¢lin sistem tohsili kiitlovi in-
formasiya vasitolori vo sonaye istehsalini idara
etmoklo kiitlovi istoyi idaro edon tohliikoli bir
masindir. Yaziginin fikrinca, bu sistemlo miiba-
rizonin yegana yolu sistemdon ayr1 bir kimlik
axtarmaqdir. Bu mogsadlos fordi soxsiyyat qoru-
nub saxlanilmalidir vo bunu etmak tamamils in-
sanin 0z iradosini hayata kegirmok mosolosidir.
M.C.Strecer tipik bir Murakami gohromanini bu
sokildo tosvir edir: “Agillidir, lakin intellektual
deyil; tahsilli, lakin pedantik deyil; introvert,
lakin nevrotik deyil” [13, s.30]. Bu personajlar
ticlin xiisusi bir 6zollik yoxdur, sadoco asorin
gohromanidirlar. Bu gohromanlar sistemin bir
hissasi olmaqdan imtina edirlor, soxsiyyatlorini
tapmaqda foal olmag secirlor. Bu gohromanlar
yapon odobiyyatina xas tipik personajlar deyil,
comiyyatdoki miinaqigolore gqarismama hallar
hoddindon artiq ¢oxdur. Onlar tez-tez 6zlorini
itirirlor, toklikds olurlar, comiyyatlo ¢ox az {in-
siyyato girirlor. Soxsi soviyyado belo basqalar
ilo alagaloring yon veron materialist bir comiy-
yotdo yasadiglarinin forqindadirlor.

H.Murakaminin postmodern diinyasinin qoh-
romanlar1 nasillorinin bohranina qarsi ¢ixarkon
suratlorin suratlorinin-simulyakralarin sultanliq
etdiyi diinyada kimlik, magsad va bagliliq axtari-
sinda “Radiohead™i dinlayirlor. “Sahilds Katka”
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romanin 15 yash bag gohromam Kafka evdon qag-
diginda “Radiohead” qrupunun on moshur post-
modern musiqi albomu olan “Kid A’ni se¢gmasi vo
tokrar-tokrar dinlomosi he¢ tosadiifi deyildir.
[ ZR R —FITE> TMD V4 —2 <
CTLA F A~y FEELS, 1257/
TH, 1TEA LR CFZREITH DD 22
LIV TS [16,5.302].

“Sonra eyvanda oturdum va pleyerimlo “Ra-
diohead”a qulaq asmaga basladim. Evdon gal-
diyim giindan bori tokrar-taokrar eyni musiqilara
qulag asirdim”.

1986-c1 ildon etibaron ingilis alternativ rok
qrupu olaraq foaliyyot gostoron Radiohead
H.Murakami kimi asorlorinds lageydlik, tonha-
liq vo comiyyatdon uzaglasmaq arzusu ilo post-
modern naslin ruh halini ehtiva etmokdadir.

O.B.Mentese  “Sanat’ta Modernism’den
Post-modernism’e” — “Sonotdo modernizmdon
postmodernizma” adli moagalasindo postmoder-
nizmin morkoza bir sey qoymamasi vo hami to-
rofindon gobul edilmis tok bir haqiqat fikrini in-
kar etmosi noticosindo meydana golon xaosdan
vo moenasizliqdan ibarst oldugundan bohs edo-
rok yazir: “Postmodernistlor ilk novbada “ma-
na” va “haqiqat” fikirlorini tamamilo inkar
edirlar. Postmodernist diisiincaya gora kainat
bir xaosdur, yani biitév bir mana va nizam yox-
dur. Xaosa bir mana vermak sayi hamisa bir
yverda qgalacagq, ¢tinki bizi bir izaha va ya mana-
va aparacag diisiiniilon malumatlar aldadicidir
va forqli istigamatlora ayrilacaqdir. Tok mor-
kazli bir agiglama ila hagigat olmadigr kimi,
har seyi ahato edacak vahid “haqigat” va ya
“konsepsiya” da yoxdur. Miibahisasiz olan xa-
osdur va bu xaosdaki insamin varligi “ab-
surd”’dur. Postmodernizm realligin boliinmasi-
ni nainki etiraf edir, aksina onu son haddas ¢at-
dirir. Insamin haqigati 6z siiuruna uygun sokildo
anlamasindan belo sohbat gedo bilmaz, ¢iinki
oziindan basqa bir seyi basa diismak qabiliyyati
yoxdur (solipsizm)” [7, s.237-238]. Xaos, qari-
s1qliq kimi postmodernizmin asas xiisusiyyatle-
rini 6ziindo comlosdiron H.Murakami romanla-
rinin gohromanlari suallarla dolu diinyalarinda
varliglarinin anlamini axtarirlar. Bu axtaris on-
lar1 bir xeyli 6ncoki dovrlors geri aparir. Cavab
tapa bilmak {igiin gergaklori gerido qoymali ol-
duglar1 bir sey axtarirlar. Noticodo insanlarin

Ozlorinin segmadiyi yonlords irsliladiyinin, ar-
zulamadig1 iglori gordilyiiniin vo har zaman hiss
etdiyi kimi sorbost iradonin he¢ bir anlaminin
olmadig1 xaosa yuvarlanirlar. “Postmodernist
diistinca torzinin aparict xtisusiyyatlovindan biri
diinyanin xaos kimi qavranilmast — hiss olun-
mast ilo baglhdwr” [6, s.249].

H.Murakami erkon yaradiciliq donamini
ohato edon osorlorinds 6ziino qapanmis qohro-
manlar vasitosile fordiyyatgilik vo comiyyatdon
uzaqglasmagi oks etdirmisdir. “Kiiloyin nogmo-
sini dinlo”, “Pinbol 1973, “Qoyun otrafinda
macora”, “Diinyanin sonu vo Qizgin Mdciizalor
diyar1”, “Rags, raqgs, rogs” romanlar1 bu qobil-
dondir. Yapon odobi tonqidgisi K.Karatani

F ERB ORISR — 1973
HFED ¥ AR —/ V] (Haruki Murakaminin man-
zarasi — 1973-cii ilin Pinbolu) adli moagalsasinda
Murakaminin erkon yaradiciliq dovrii asarlori-
nin modern yapon adobiyyatinin sonu oldugunu
iddia edir. Bu iddia Karataninin “tarix vo tok-
rar” vo Sova dovrii diisiincosinin dekonstruksi-
yasi da daxil olmagqla bir sira fikirlorinds yer al-
musdir. K.Karatani tarixin inkarini, romantik is-
tehzani, transsendental monliyi, xiisusi adlarin
simvolik istifadasini, tarixi illori vo zaman xatt-
lorini (daha dogrusu, onlarin olmamasim -
G.Y.) miuollifin istifads etdiyi adabi alotlor kimi
toyin edir. H.Murakaminin romanlarinin Yapo-
niyanin o zamanki siyasi vo intellektual siiuru-
nun daxili aspektlorini tosvir etmoays qadir olan
yeni bir miiasir odobiyyat novii oldugunu bildi-
rir. 1980-ci illorin avvalini vo sonunu ohato
edon H.Murakami aragdirmalariin naticasi ola-
raq onu Oe naslindon sonra ortaya ¢ixan yeni
miuollif tipinin niimayondaesi oldugunu tasbit
edir.

H.Murakaminin romantik istehzasi, doyorlo-
rin tors olmasi vo gercoklikdon gagmasi erkon
romanlarindaki personajlarin adlandirilmasinda
da tozahiir edir. Yazic1 “Kiiloyin nogmasini din-
10”, “Pinbol 1973, “Qoyun otrafinda macora”,
“Diinyanin sonu va Qizgin mdociizalor diyar1”
romanlarinin bas gohromanlarina tam ad ver-
mokdon ¢okinir, xiisusi adi olmayan yan perso-
najlarin tosvirlorini artirir. Masalon, “Pinbol
1973” asarinin gohromam kigik menzilini bo-
lusdiiyli okiz personajlar1 “208” vo “209” ola-
raq xatirlayir. “Kiiloyin nogmasini dinlo” roma-
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ninda gohromanin bir qizin onda dorin toossii-
ratlar buraxdigin1 xatirlamasina baxmayaraq,
sadoco “yatdigim tl¢iinct qiz” adlandirilir.
1960-c1 illorin sonlarindaki tolobo horakatla-
rindan toxminon on il sonra yazilmis bu asorlor-
do Murakaminin dovriin oks moadoniyyatini yad
etmosi istefa edon baxisi vo har seyin kegmisdo
gizli oldugu hissini ortaya ¢ixarmigdi. Muraka-
minin Yaponiyaya vo onun siyasi qurulusuna
qars1 miigavimati vo inamsizlig1 bu romanlarda-
k1 dorin axin kimi do gobul edilo bilor. Daim
dayison global madeniyyat miiasir Yaponiyanin
siyasi, iqtisadi vo sosial modaniyyetine giiclii
tosir gostorir, yapon comiyyatindoki fordlorin
0z fordiyyatlorini neco quracaqlart movzusunda
da ciddi doyisikliklor yaradir. Kéhnoa ononslorin
yapon comiyystindon tamamils yox olmaginin
qarsisin1 almaq {igiin yeni narahatliglart vo an-
layislar1 ohato edocok sokildo uygunlasdirilma-
lidir. Ragomsal miihitdon asili olan globallasan
texnoloji madoniyyatin davamli inkisafi vo mo-

lumatlarin omtoo kimi iglonmosi, getdikco daha
¢ox Yaponiya madoniyyatini xarici tosirlora bii-
rilyiir. Murakami romanlarindaki gohromanlarin
harakatlori vo reaksiyalari ilo bu tasirlorin ono-
novi yapon doyarlorine neca tasir etdiyini gosto-
rir. Eyni zamanda, yapon ononasine sadiq qal-
magqla qloballasan soxsiyyat ideyasini gobul et-
moak {iglin bir yol hazirlayir. Murakami osorloe-
rindo ancaq yapon comiyyati ligiin deyil, eyni
zamanda, qlobal bir kimlik béhraninin da mov-
cudlugu izlonilir. Yazi¢inin “1Q84”, “Diinyanin
sonu va Qizgin Mdciizalar diyar1” kimi roman-
larinda fordin yasadigi qlobal tacriiba, madoniy-
yotloraras1 olagolor vo qeyri-miioyyon diinya
monzarasi comiyyatin kimlik bohranin1 daha
genis miqyasda toqdim edir. Sistemlarin avval-
lor oldugu kimi sabit olmamasi postmodern
diinyada insanlarin 6zlorini tapmasinda boytik
cotinliklor yaradir ki, globallasma, yeni texno-
logiyalar vo sosial dayisikliklor fordin yerini vo
kimliyini daha da miirokkoblogdirir.

Natica / Conclusion

Haruki Murakaminin oasorlori postmodern
diinyanin xiisusiyyatlorini vo bu diinyanin gatir-
diy1 kimlik béhranini, fordin bu soraitdo 6ziinii
tapmagq li¢lin etdiyi miibarizoni ¢ox dorin bir go-
kilds oks etdirir. Murakaminin asorlorinds insa-
nin daxili diinyasi ilo comiyyatin tozyiqlori ara-
sinda yaranan ziddiyystlori vo qarsidurmalari,
fordlorin 6z kimliklorini anlamaqda yasadiqlari
cotinliklari, forqli madoniyyatlorin vo comiyyat-
lorin bir-biri ilo togqusmast asas mdévzu olaraq

diqgati colb edir. Murakami miiasir postmodern
yapon comiyyatindo kimlik béhranini yaratmig
“ford” vo “sistem” arasindaki garsidurmani toq-
dim edir. Notica etibarilo, Haruki Murakaminin
osarlori comiyyatin zamanla neco doyisdiyini vo
bu doyisikliklorin fordlorin kimliklorine neca to-
sir etdiyini anlamaga yonalmisdir. Murakami-
nin yaratdig1 diinyada hor sey sads bir sualdan
ibaratdir: Insan kimdir vo bu miirokkob postmo-
dern dovrds 6ziinii neco tapacaq?
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Xapylcn MypaKaMn H KPU3UC HACHTUYHOCTH B OﬁlIIeCTBe: HOCTMO}]CPHI/ICTCKHVI MHup,
HHIAUBUAYYM U CUCTEMA

I'oasnap IOnycoBa

Joktop dunocodun mo ¢umonoruu

WNuctutyT nutepatypsl uMenn Huzamu I'snmpxesun HAHA
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Pe3rome. Xapyku Mypakamu, Kak OJHMH M3 CaMbIX SIPKHUX IPEICTABUTEIEH MOCTMOAECPHUCTCKOW JIUTEpa-
TypBl, H300paxaeT CIOKHOCTh ITOCTMOJIEPHUCTCKO 3110XH M BHYTPEHHUN MHUP JIMYHOCTH OCOOBIM 00pa3oM.
[TocTMonepHHUCTCKAs 3110Xa XapaKTEPU3YETCs paclajoM I'PaHIHO3HBIX HAPPATHBOB, OCIA0ICHUEM yCTOWYH-
BBIX UJEOJIOTUN U CUCTEM. B 3TOT nepuoj aroau JUCTAHIUPYIOTCS OT PaHEE CYIIECTBOBABIIMX COLUAIBHBIX
U KyJbTYpHBIX CTPYKTYP M HWILYT HOBOE MECTO I ce0si. MypakaMu HUCKYCHO ONHMCHIBAE€T BHYTPEHHHUE U
BHEITHHE OOpbOBI CBOMX TE€pPOEB B WX TOMCKAaX HAEHTUYHOCTH M OCO3HAHHS CBOETO CyIIecTBOBaHUsS. B
npou3sBeleHNsIXx MypakaMy JTMYHOCTh OOpETCs C Pa3IMYHBIMK POJISIMHU, KOTOpbIEe 00IIECTBO HABS3BIBACT €H,
HO 3Ta OOpb0a YacTo MPUBOAMUT K UyBCTBaM OJMHOYECTBA M OTUykAeHHUs. MHorna MypakaMu HCHONB3YyeT
BOIIPOCHI O MAPAJUIETHHBIX MUPaX U PEaTbHOCTH, YTOOBI OCBETUTH PEISITUBU3M CYIIECTBOBAHHS JTMYHOCTH. B
MOCTMOJICPHUCTCKOM MHpE HICHTUYHOCTH HE SBJSIETCS (UKCHUPOBAHHONM M JOJDKHA IIOCTOSHHO pe-
KOHCTpYHUpOBaThCs. IIpensTcTBUS, C KOTOPBIMU CTAJIKHUBAETCS IMYHOCTD B IIOUCKAX CBOEH UJICHTUYHOCTH, HE
TOJIBKO T€, YTO HaBSI3bIBA€T OOIIECTBEHHBIE HOPMBI, HO M HEOMNPEAENECHHOCTH BHYTPH HX COOCTBEHHOTO
BHYTPEHHETO MUpA.

I'epon Mypakamu, oTBeprasi pojid U OKHAAHNSA, KOTOPhIE OOIIECTBO HAa3HAYAET MM, MBITAIOTCS HAWTH CBOIO
BHYTPEHHIOIO HICHTUYHOCTh, HO 3TOT MPOLECC HE BCerja MPUBOIUT K yCIeXy. JTO MOAHUMAET ITyOuHHbIE
4eJIOBEYECKHUE BOIPOCHl O HECIIOCOOHOCTU JIMYHOCTU HAWTU CBOE MECTO B MHUpE, INI€ OHa IIOCTOSIHHO
IIBITAETCS TIOHATh CBOE CYIIECTBOBAaHUE M CTAJIKUBACTCS C OOIIECTBOM B 3TOM IIpOLIECCE.
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