
Azәrbaycan Milli Elmlәr Akademiyası 

 
 

Xalq rәssamı İsmayıl Axundov 
 

 

Rәssam İsmayıl Axundovun  
Azәrbaycan teatrındakı sәhnәqrafiya fәaliyyәti 

 
Fәridә Quliyeva 

Sәnәtşünaslıq üzrә fәlsәfә doktoru 
AMEA Memarlıq vә İncәsәnәt İnstitutu. Azәrbaycan. 

E-mail: feridequliyeva.66@mail.ru 
 

Annotasiya. Azәrbaycanın teatr rәssamı, qrafika vә plakat ustası, Azәrbaycan SSR-nin Xalq rәssa-
mı, Dövlәt Mükafatı laureatı, zәngin yaradıcılıq yolu keçmiş İsmayıl Axundov (1907-ci il – Bakı) 
1937-ci ildәn Azәrbaycan Dövlәt Dram Teatrında vә respublikanın digәr teatrlarında çalışmış vә bir 
çox tamaşalara quruluş vermişdir. Teatr rәssamı qismindә uğurlu fәaliyyәtә başladığı ilk vaxtdan 
İ.Axundovun sәhnәqrafik quruculuq nailiyyәtlәrini işıqlandırmaq mövzunun bilavasitә hәdәfini tәş-
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Abstract. Ismail Akhundov, theater artist, master of graphics and posters of Azerbaijan, People's 
Artist of the Azerbaijan SSR, laureate of the State Prize (was born in 1907 in the vicinity of Baku 
and died in 1969 in Krakow), had a rich creative career, and from 1937 worked in Azerbaijan State 
Dramatic Theater and at the many other theaters of republic, did the stage artwork for a number of 
performances. The direct target of this article is to highlight exceptionally the achievements of I. 
Akhundov’s scenographic creativity, who successfully solved these problems during the time of his 
functioning as a theater artist.  
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Giriş / Introduction 

 
Azәrbaycanın teatr rәssamı, qrafika vә pla-

kat ustası, Azәrbaycan SSR-nin Xalq rәssamı, 
Dövlәt Mükafatı laureatı İsmayıl Axundov 

1924-28-ci illәrdә Azәrbaycan Rәssamlıq Mәk-
tәbindә tәhsil almışdır.  
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İlk yaradıcılığa C.Mәmmәdquluzadәnin rәh-
bәrlik etdiyi mәşhur “Molla Nәsrәddin” jurna-
lında özünün satirik rәsmlәri ilә başlayıb. Rәs-

samın yaradıcılığında satirik qrafika ustası 
Ә.Әzimzadәnin әnәnәsi hiss olunur. 

 
Әsas hissә / Main Part 

 
Bakı Rәssamlıq Mәktәbini bitirdikdәn sonra 

Moskva Poliqrafiya İnstitutunun Nәşriyyat şö-
bәsindә tәhsil alıb. 1932-ci ildә tәyinatla Bakı-
ya göndәrilib vә Azәrbaycan Dövlәt Nәşriyya-
tında (“Azәrnәşr”) rәssam vәzifәsindә çalışma-
ğa başlayıb. Burada o, rәssamlığın qrafika, kari-
katura vә plakat kimi janrları üzrә yaradıcılıqla 
mәşğul olub. Rәssam uzun müddәt 1952-ci il-
dәn nәşrә başlamış “Kirpi” satirik jurnalında 
fәaliyyәt göstәrib. 
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1937-1940-cı illәrdә Azәrbaycan Dövlәt 
Rәssamlıq Mәktәbinin direktoru tәyin edilmiş, 
1940-cı ildәn Nizami Gәncәvi adına Әdәbiyyat 
Muzeyinin (indiki Nizami Gәncәvi adına Milli 
Azәrbaycan Әdәbiyyatı Muzeyi) direktoru vә 
eyni zamanda baş rәssamı vәzifәlәrini uğurla 
icra etmişdir. 

Böyük Vәtәn müharibәsi illәrindә o, cәbhә-
yә gedәn rәssamlardan ibarәt tәbliğat qrupuna 
(briqadasına) rәhbәrlik edib, orada cәrәyan 
edәn hadisәlәrә aid plakatlar çәkib. 

Müharibәnin sonunda o, İran Azәrbaycanı-
nın sakinlәri üçün ünvanlanan әrәb qrafikası 
(yaxud әski әlifba) ilә Azәrbaycan dilindә nәşr 
olunan “Sovet Azәrbaycanı” jurnalının baş rәs-
samı olub. 

İkinci Dünya müharibәsindәn sonrakı illәrdә 
o, İdmançılar günündә Moskvanın Qızıl Mey-
danında keçirilәn paradlar üçün Azәrbaycan id-
mançılarının sırasını dәfәlәrlә tәrtib edib. 
İ.Axundov layihәlәndirdiyi idman geyimi for-
malarında milli geyim elementlәrinin üstünlük 
tәşkil etmәsinә mәharәtlә nail ola bilmişdir. 

1940-cı illәrin axırlarından 1950-ci illәrin 
ortalarına kimi, İ.Axundov Ümumittifaq Xalq 
Tәsәrrüfatı Sәrgisindә (ВДНХ) Azәrbaycan 
SSR pavilyonunun baş rәssamı olmuş vә 1954-
cü ilin avqustuna kimi sәrginin müharibәdәn 
sonrakı bәrpasında iştirak etmişdir. O, uzun il-
lәr Azәrbaycan SSR Dövlәt Mahnı vә Rәqs An-
samblının da geyim üzrә rәssamı olmuşdur [6]. 

İ.Axundov 1937-ci ildәn Mәşәdi Әzizbәyov 
adına Azәrbaycan Dövlәt Dram Teatrında vә 

respublikanın bir sıra teatrlarında çalışmış, bir 
sıra tamaşalara quruluş vermişdir. Artıq bu 
vaxtdan teatr rәssamı qismindә uğurlu fәaliyyә-
tә başlamış İ.Axundovun sәhnәqrafik quruculuq 
nailiyyәtlәrini işıqlandırmaq mövzunun bilava-
sitә hәdәflәrinә aiddir.  

Әsasәn Azәrbaycanda professional sәhnә 
tәrtibatı işi 1920-ci ildәn sonra başlayaraq tәdri-
cәn inkişaf etmişdir. Bu illәrdә teatrımızda rәs-
sam-dekorator kimi Nikolay Kuleş, Vyaçeslav 
İvanov, Әzim Әzimzadә, Rüstәm Mustafayev 
kimi rәssamlar fәaliyyәt göstәrmişlәr.  

Ümumiyyәtlә, XX әsrin sәhnә tәrtibatı tari-
xindә sürәtlә davam edәn üslub dәyişkәnliyi 
müәyyәn mәnada Azәrbaycan incәsәnәtindә dә 
müşahidә olunmuşdur. XX әsrin II yarısının te-
atr dekorasiyasının vәziyyәtini Sovet-Rusiya 
kulturoloqu Bella Erenqross belә şәrh edir: 
“Müasir tamaşaların bәdii tәrtibatında illüstra-
siyalılıqdan daha çox qaçılmış, sәhnәdә nәqle-
dici detalların sayı azaldılmaqdadır, tamaşalar 
daha çox dinamiklәşir, dekorasiyalarda daha 
çox lakonikliyә meyil artmışdır” [4, s.77].  

Azәrbaycanda 1930-cu illәrdә teatra gәlәn 
yeni yaradıcı nәslin ixtisaslı milli kadrları sıra-
sında xüsusi yer tutan rәssam-dekorator 
İ.Axundovun yaradıcılığına da peşәkar tәhsilli 
ilk teatr rәssamımız Rüstәm Mustafayevin ka-
mil dәst-xәtti öz tәsirini göstәrmişdir. 

Yaradıcılığının ilk illәrindә “konstruktivliyә” 
meyil edәn R.Mustafayev sonralar “realistik 
gerçәkçiliyә” geniş yer vermişdir. Rәssamın irsi 
milli teatr dekorasiyası sәnәtinin tarixindә iz 
salmış әhәmiyyәtli bir xәzinәdir. Onun bәdii, 
emosional yaradıcılığı bir çox rәssamlar kimi, 
İ.Axundovun da teatr rәssamı kimi formalaşma-
sına çox böyük tәsir etmişdir. İ.Axundovun iş-
lәdiyi teatr dekorasiyaları bir daha tәsdiq edirdi 
ki, o dövrdә Azәrbaycan teatrı “sırf realizm” 
yolunda olmuşdur. 

İsmayıl Axundov teatra ilk dәfә 1937-ci ildә 
görkәmli rejissor Әdil İsgәndәrovdan dәvәt ala-
raq, Akademik Milli Dram Teatrında onun qu-
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ruluş verdiyi Mirzә İbrahimovun “Hәyat” pye-
sinin tamaşasında geyim eskizlәrini çәkmişdir. 
Bu teatrda 1938-ci ildә Mirzә Fәtәli Axundza-
dәnin “Hacı Qara”, Әbdürrәhim bәy Haqverdi-
yevin “Pәri cadu” (hәmçinin 1940-cı vә 1957-ci 
il quruluşlarında), Cabbar Mәcnunbәyovun 
“Yanar dәrә”, Sәmәd Vurğunun “Vaqif”, 1944-
cü ildә Cәfәr Cabbarlının “1905-ci ildә”, 1955-
ci ildә Nәcәf bәy Vәzirovun “Hacı Qәmbәr” 
komediyasının tamaşalarında geyim rәssamı 
olub.  

 265

1938-ci ildә rejissor Mәcid Zeynalovun ha-
zırladığı “Müsyö Jordan vә dәrviş Mәstәli şah” 
(Mirzә Fәtәli Axundzadә) tamaşasında o özü-
nün artıq tәrtibatçı rәssam kimi ilk addımını 
atıb.  

Bundan sonra çalışdığı AMDT-da o, 1939-
cu ildә Onore de Balzakın “Ögey ana”, Mehdi 
Hüseynin “Şöhrәt”, Cәlil Mәmmәdquluzadәnin 
“Ölülәr”, 1943-cü ildә Aleksandr Ostrovskinin 
“Tufan”, 1945-ci ildә Mәmmәd Sәid Ordubadi-
nin “Dumanlı Tәbriz”, 1948-ci ildә Aleksandr 
Ostrovskinin “Günahsız müqәssirlәr”, Mirzә 
Fәtәli Axundzadәnin “Lәnkәran xanının vәzi-
ri”, 1949-cu ildә Sabit Rәhmanın “Aydınlıq”, 
Cәfәr Cabbarlının “Solğun çiçәklәr”, Anatoli 
Boryanovun “O tayda”, Tur qardaşlarının (bir-
gә yazan Leonid Tubelski+Pyotr Rıjey adlı ya-
zıçıların tәxәllüsü) “Bir evin sirri”, 1952-ci ildә 
Karlo Qoldoninin “Mehmanxana sahibәsi”, 
1956-cı ildә Hüseyn Cavidin “Şeyx Sәnan”, 
1961-ci ildә Sabit Rәhmanın “Әliqulu evlәnir”, 
Mehdi Hüseynin “Alov”, 1966-cı ildә Cәfәr 
Cabbarlının “Oqtay Eloğlu” әsәrlәrinin tamaşa-
larına hәm monumental-romantik, hәm dә rea-
list sәpkilәrdә sәhnә tәrtibatları tәqdim edibdir. 

Aleksandr Ostrovskinin “Günahsız müqәs-
sirlәr” (1948) pyesinin tamaşası bunun bariz 
nümunәsidir. Bu tamaşada belә bir zәnginlәşdi-
rici uzlaşma metodu öz kamil hәllini tapmışdı. 
İsmayıl Axundov sәhnәdә Rusiya әyalәt şәhәri-
nin mәnzәrәsini tәsvir etmişdi. Onun işindә rus 
xarakteri vә mәişәti öz tәcәssümünü taparaq 
pyesin ideyasına uyğun sәhnәqrafik mühit yara-
dılmışdır. Xarakterik geyimlәr bәdii tәrtibatın 
ümumi ansamblı ilә çox rahat harmoniya tәşkil 
etmişdir. 

İsmayıl Axundov 1936-cı ildә Mirzә İbrahi-
movun “Hәyat” әsәri әsasında sәhnәlәşdirilmiş 

tamaşaya çәkdiyi geyim vә qrim eskizlәrindә 
zamanın dәqiq nәbzini tutmağı bacarmışdı. Bu 
eskizlәrdә pyesin personajlarının dәqiq xarakte-
rinin açılmasına nail olaraq, Әzim Әzimzadәnin 
satirik xәttini davam etdirmişdi. Sözügedәn ta-
maşanın bәdii tәrtibatı rejissor vә rәssam Nüs-
rәt Fәtullayevә mәxsusdur. Rәssamın bu tama-
şaya verdiyi dekorasiyadan hiss olunur ki, o, 
hәmçinin müasir mühitin ayrı-ayrı anlarını da 
çox müvәffәqiyyәtlә canlandıra bilmişdir [3]. 

Biri-birlәrini yaxşı anlayan iki sәnәtkar: 
Respublikanın Xalq artisti, Dövlәt Mükafatı 
laureatı Nüsrәt Fәtullayev vә İsmayıl Axundov 
bir çox tamaşalara birlikdә tәrtibat vermişlәr.  

1937-ci ildә onlar M.F.Axundzadәnin “Hacı 
Qara” pyesi әsasında sәhnәlәşdirilmiş tamaşa-
nın eskizlәri üzәrindә işlәmişlәr. Әsasәn әylәn-
cәli planda şәrh edilәn komediya satirik çalar 
alaraq, ictimai mәzmunun açılmasına kömәk et-
mişdir. Xalqın ruhuna dәrindәn nüfuz etmәklә-
ri, Azәrbaycan ictimaiyyәtinin mühafizәkar tә-
bәqәsinin psixologiyasını bilmәlәri, qәdim abi-
dәlәri vә xalq tәtbiqi sәnәtini öyrәnmәlәri 
İ.Axundov vә N.Fәtullayevә ifadәli sәhnә deko-
rasiyası yaratmağa kömәk etmişdir. Rәssamla-
rın geniş düşüncә tәrzi rejissor tәrәfindәn qoyu-
lan ideyanın açılmasına uğurla kömәk etmişdir.  

1956-cı ildә M.Әzizbәyov adına ADT-da 
( indiki Akademik Milli Dram Teatrı) sәhnәyә 
qoyulan H.Cavidin “Şeyx Sәnan” tamaşasının 
da tәrtibatçı rәssamları İ.Axundov vә N.Fәtulla-
yev olmuşlar. Yazılı mәnbәlәrdәn mәlum olur 
ki, tamaşanın tәrtibatı әsәrin romantik ruhuna 
vә müәllifin ümumi yaradıcılıq üslubuna sadiq 
qalmışdır [1, s.73-74]. Buna baxmayaraq, rejis-
sor pyesin ideyasını daha çox reallığa doğru yö-
nәltmәyә çalışaraq bәzi sәhnәlәri ixtisar etmiş-
dir. Şeyx Sәnanın gözünә görünmә sәhnәsini 
mistika hesab etdiklәri üçün, onun yuxu sәhnә-
sini Şeyx Kәbirә danışması vә Şeyx Kәbirin yu-
xunu yozması epizodlarını tamamilә ixtisar et-
mişdilәr. Bu sәbәbdәn dә Sәnanın pәjmürdә ha-
lının sәbәbi aydın olmamışdır. 

Әdәbi tәnqidçi Abbas Zamanovun qeydlәri-
nә görә, tәrtibatçı-rәssamlar N.Fәtullayev vә 
İ.Axundov tamaşaya yüksәk zövqlә tәrtibat ver-
mis vә bu sәbәbdәn dә sәhnә daha baxımlı tәsir 
bağışlamışdır [5]. Rәssamların yaradıcılığına 
mәxsus olan milliliyin, tarixiliyin vә s. hiss 
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olunması әlbәttә ki, “Şeyx Sәnan” tamaşasında 
da özünü büruzә verir. Bu tamaşa üçün tәsvir 
olunmuş eskizlәrdә Şәrq memarlığı vә mühiti, 
qәdim Tiflis şәhәrinin real görünüşü tam dol-
ğunluğu ilә göz önündә canlanır.  

Belәliklә, bu rәssamların hәr birinin milli 
koloriti düzgün hissetmә qabiliyyәti “Şeyx Sә-
nan” tamaşasında da özünü büruzә vermişdir. 
Tamaşanın dekorasiyalarından birindә Әrәbis-
tanda cәrәyan edәn hadisәlәr mühiti tәqdim edi-
lir. Sәhnәnin kәnar hissәlәri şәbәkәlәr ilә әhatә 
olunmuş vә yan tәrәflәrdә qarşıda sütunlar üzә-
rindә әrәb әlifbası ilә “Allah”, “Mühәmmәd” 
sözlәri yazılıb. Dekorasiyaya bu cür yanaşmaq-
la rәssam-dekoratorlar İslam-Şәrq mühitinin 
әhval-ruhiyyәsini yaratmışlar. Mәrkәzdә qale-
reyanın qarşısında tәbiәt mәnzәrәsi vә mәscid 
tәsvir olunub. Rәssamlar әsasәn açıq ahәngli 
koloritdәn istifadә etmişlәr. Sarı rәngin çoxluğu 
әsәrin ideyasına uyğun hicran, ayrılıq mәnasını 
daşımaqla yanaşı, hәm dә Әrәbistan sәhralarına 
işarә edәn rәmzi mәnanı bildirir. Dekorasiyada 
hәmçinin yaşıl rәngin istifadәsi İslamın simvo-
lik mәnası hesab edilә bilәr. Ümumilikdә lirik 
әhval-ruhiyyәyә malik tamaşanın ideyası poetik 
görünüşlü dekorasiya ilә vәhdәt tәşkil edir. 

Xumar vә Zәhranın geyim eskizlәrindә dә 
milli kolorit gözlәnilmişdir. Zәhra (şәk. 1) ağ 
geyimin üzәrindәn göy çarşab örtәrәk, qәhvәyi-
sarı belbağı ilә tәsvir edilmişdir. Uyğun rәng 
çalarları formalar dәyişmәklә hәmçinin Xuma-
rın (şәk. 2) geyimindә dә istifadә olunub. Xu-
mar rolunun ifaçısı istedadlı aktrisa Hökumә 
Qurbanova, obrazın tәbiәti ilә mühit arasında 
olan barışmazlığı aydın nәzәrә çarpdırırdı. Ge-
yimindә istifadә olunan qırmızıya çalan rәnglәr 
güman ki, bu xüsusiyyәtin ifadәsinә tәkan ver-
mişdir. Tamaşada Xumar hәm dә tәbiәtcә çox 
şәn, oynaq, şivәli bir qız idi. Estetik cәhәtdәn 
lirik sәciyyә daşıyan geyimdә aktrisanın ifası 
dağ şәlalәsini andırırdı. Onun şәn gülüşü, şux 
yerişi, sevinc vә mәhәbbәt dolu baxışları Xu-
marın daxilindә gizlәnmiş hәyat eşqinin alov-
landığını göstәrirdi [2]. 

“Şeyx Sәnan” tamaşasından sonra M.Әziz-
bәyov adına ADT-nın H.Cavid pyeslәrinә mü-
raciәti davam etmişdir. 1963-cü ildә teatrda, 
H.Cavidin 80 illik yubileyinә hәsr edilmiş Әlәs-
gәr Şәrifovun rejissorluğu ilә “Sәyavuş” pyesi 

tamaşaya qoyulmuşdur. Tamaşanın bәdii tәrti-
batçıları yenә dә Nüsrәt Fәtullayev vә İsmayıl 
Axundov idi.  

“Sәyavuş” pyesinin dekorasiyalarına nәzәr 
yetirsәk, burada da rәssamların yaradıcılığına 
xas olan realistik cizgilәrlә simvolik elementlә-
rin vәhdәtini görә bilәrik. İ.Axundovun vә 
N.Fәtullayevin birgә fәaliyyәti nәticәsindә ya-
ranan eskizlәr, tamaşanın müxtәlif aktlarını әks 
etdirir. Tamaşanın proloqu üçün hazırlanmış 
tәsvirdә qara fon üzәrindә – arxada kәnd mühiti 
vә ön planda uçulub yarımçıq qalmış qәsrin üs-
tündә bir növ ildırımı xatırladan ağac әks olu-
nub. Qәsrin üzәrindә vә qarşıda verilәn sütunun 
yuxarı hissәsindә fantastik heyvan tәsvirlәri әks 
etdirilib. Sakitlәşdirici çalarlarla işlәnilmiş kәnd 
tәsviri ilә çılğın formalar vә rәnglәrdәn ibarәt 
sarayın simvolik işarәlәrinin yanaşı göründüyü 
hissәlәrdә gözәçarpan ziddiyyәt әsәrin ideyası 
ilә uyğunluq kәsb edir. Qәdim İran saraylarının 
mühitinә xas fantastik heyvan fiqurları hәm sә-
nәdli dәqiqliyin tәzahürünün, hәm dә saraylara 
xas olan amansız konflikt vәziyyәtlәrin ifadәsi-
dir. Formaca ildırıma bәnzәr qurumuş ağac qa-
lığının görünüşü tamaşada baş verәcәk faciәyә 
işarәdir (şәk. 3). Qәdim İran memarlığına xas 
olan heykәltәraşlıq nümunәlәrindәn fantastik 
heyvan tәsvirlәri bütün eskizlәrdә iştirak edir. 
Bu kimi formalara malik tәsvirlәr әlavә olaraq 
sәhnәnin yuxarı hissәsindә dә gerb kimi usta-
lıqla tәtbiq edilmişdir. Eskizlәr içәrisindә Key-
kavus sarayında Südabәnin vә Sәyavuşun odda 
yandırılmasının nәzәrdә tutulduğu sәhnә üçün 
dә müvafiq dekorasiya mövcuddur. Bütün es-
kizlәrә xas olan alov rәngi sәhnә eskizlәrindә 
xüsusi olaraq nәzәrә çarpır. Bu sәhnәnin tәsvi-
rindә rәssamlar mizanları, sәhnәdә aktyor hәrә-
kәtlәrini xüsusi nәzәrә almışlar (şәk. 3). 

Sәyavuşun Turanda Firәngizlә ilk görüşü 
sәhnәsi üçün nәzәrdә tutulmuş eskizdә söyüd 
ağacları vә mavi rәng, romantik mәhәbbәt әh-
val-ruhiyyәsi tәәssüratını bağışlayaraq, әsәrin 
süjet xәttinә çox uyğun seçilmişdir. Sәhnәnin 
yuxarı hissәsindә tәsvir olunmuş böyük nizә 
tәsviri yenә dә tamaşada daha sonra cәrәyan 
edәcәk müharibәyә nişanәdir (şәk. 4). 

Tamaşa üçün hazırlanmış bütün eskizlәrә 
nәzәr salanda görürük ki, rәssamlar tamaşanın 
bütün aktları üçün ayrı-ayrılıqda dekorasiyalar 
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hazırlamışlar. Lakin yazılı mәnbәlәrdәn mәlum 
olur ki, eskizlәrin hamısı tamaşa zamanı tәtbiq 
edilmәmişdir. Rejissor pyesdә, haqqında danış-
dığımız epizodları qabardaraq, onlara geniş yer 
verdiyi üçün, “Sәyavuş” bir növ o dövrün kon-
yukturasına uyğun olaraq xalq mübarizәsini, 
xalq üsyanını tәsvir edәn tamaşaya çevrilmiş-
dir. O, rejissor İ.Hidayәtzadәnin yolu ilә gedә-
rәk, xalq-qәhrәmanlıq dramı yaratmağa çalış-
mışdır.  

Teatr dekorasiya sәnәtinә müәyyәn yenilik-
lәr gәtirmiş İsmayıl Axundov hәm dә Azәrbay-

can Dövlәt Musiqili Komediya Teatrında sәh-
nәlәşdirilmiş Üzeyir bәy Hacıbәyovun “Mәşәdi 
İbad”, Sәid Rüstәmovun “Durna” (dramaturq 
Süleyman Rüstәm), Fikrәt Әmirovun “Gözün 
aydın” (dramaturq Mәhәrrәm Әlizadә), Nәri-
man Mәmmәdov vә Tofiq Bakıxanovun “Mәm-
mәdәli kurorta gedir” (dramaturq Atif Zeynallı) 
operettalarına әlvan tәrtibatlar işlәyib. 

Rәssam kino sahәsindә dә fәaliyyәt göstәrib. 
Xüsusilә, “Arşın mal alan” (1945) filminin ge-
yim rәssamı olub. 

  
Nәticә / Conclusion 

 
İsmayıl Axundov sәhnә tәrtibatlarında 

klassik üslubda işlәmәyә üstünlük verib. Yara-
dıcılığı rәnglәrin şuxluğu vә aydınlığı, kompo-
zisiyanın sadәliyi, tәrtibat işlәri dramaturq vә 

rejissor fikri ilә poetik ahәngdarlıq yaratması 
baxımından sәciyyәvidir. İ.Axundov yaradıcılı-
ğında koloritin xüsusi hәssaslıqla әks olunması 
әsas şәrtlәrdәndir. 
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Резюме. Родившийся в 1907 г. в окрестностях Баку и прошедший за время жизни (ум. в 1969 
г. в Кракове) богатый творческий путь Исмаил Ахундов – театральный художник, а также 
мастер графики и плаката Азербайджана, удостоившийся звания народный художник Азер-
байджанской ССР, лауреат Государственной премии СССР, с 1937 года работал в Азер-
байджанском государственном драматическом театре и в ряде других театров республики, 
осуществил художественное оформление для множества спектаклей и представлений. 
Данная статья ставит непосредственной целью освещение достижений именно сценогра-
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фической деятельности И. Ахундова, который за время своего функционирования театраль-
ным художником, успешно решал эти задачи. 
Ключевые слова: художник, Исмаил Ахундов, сценография, театр, художественное 
оформление, стиль 
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