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Qirgiz kinosunun “Yeni Dalga”sinda sosial motivlor
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Annotasiya. Qirgizistan kinematoqrafiyas: tarixinin birinci marhalasinds (1937-1949) ilk kinema-
tografgilarin yaradiciliq yolu respublikada kino-xronikanin foaliyysto basglamasi ilo izah olunur.
Ikinci dévr arzinde (1950-1960) qirgiz milli kinosunun ilk kadrlari formalasmaga baslayir. Bu mor-
holada qirgiz rejissorlariin qazax aktyorlari ilo alagalorini xiisusilo geyd etmak yerina diisor. Noha-
yat, qirgiz kinematoqgrafiyasinin iigiincii moarhoalasi (1961-1979) “Qirgiz mociizosi” adi ilo tarixs ya-
zild1. 1980-1990-c1 illori ohato edon dordiincii dovr durgunluq xtisusiyyatlori ilo yadda galir. Bu
dovr Sovet Ittifaqgmin ¢okmoesi, qirgiz kinostudiyalarmim maddi-tohcizat bazalarmin zsiflomasi, elo-
o do yaradiciliq bohrani ilo xarakterizo olunur. Tongidgilor hesab edirlor ki, 1991-ci ildon baslanan
Vo bu giino godar davam edon qirgiz kinosunun besinci moarhalasi ziddiyyatli magamlarla doludur.
Umumiyyatls, geyd etmok lazimdir ki, 2012-ci il qurgiz “Yeni Dalga”smin zirvesi hesab olunur.
“Sahzado Nazik” badii filmi kino dili, isaralor sistemi mévzu-problem olagalori kontekstinds “Yeni
Dalga”nin imkanlarin1 vo qirgiz kinosuna gatirdiyi yeniliklori tizo ¢ixarmisdir.
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Abstract. At the first stage of history of Kyrgyz cinematography (1937-1949), the creative path of
the first filmmakers are explained by the beginning of the newsreel in the republic. In the second
period (1950-1960) the first cadres of Kyrgyz national cinema began to take shape. At this stage, it
would be appropriate to mention the relations of Kyrgyz producers with Kazakh actors. At last,
third stage of Kyrgyz cinematography (1961-1979) passed into history by name “Kyrgyz Miracle”.
The fourth period covering the years 1980-1990 is remembered for its stagnation characteristics.
This period is characterized by the dissolution of the Soviet Union, attenuation of the material and
technical base, as well as creative crisis. Critics consider that the fifth stage of Kyrgyz cinema
which started in 1991 and continues until today is full of contradictory moments. In general, it
should be noted that the year 2012 is considered the peak of “New Wave”. “Princess Nazik” feature
film reveals the innovations brought by “New Wave” to Kyrgyz cinema in the context of the
cinematic language, system of signs and subject-problem relations.

Keywords: Kyrgyz cinema, “New Wave”, cinematic language, cinematography

Article history: received — 07.06.2023; accepted — 27.06.2023

www.phil-art.journal.az 391



Azarbaycan Milli EImlar Akademiyas:

Giris / Introduction

Qurgizistan Kinosu misli gériinmoamis zirve-
lara yiiksalmis vo beynalxalq soviyyads tanin-
maga nail olmus orijinal kinematografiya mo-
doniyyati yaradan xiisusi diggete layigdir. Qir-
gi1zistan homiso rossamligdan tutmus odabiyya-

ta godor miixtalif saholords istedadlarla zongin
olub. Bu baximdan kino da istisna deyil. Ciinki
bununla diinya biitov bir dovrii tocossiim etdi-
ron bir ¢cox gorkomli rejissor vo aktyorlarin ad-
larindan xabardar oldu.

9sas hissa / Main Part

Sovet dovriindo qirgiz kinosu, adoton, co-
miyyast vo soxsiyyatin miinasibatlorini togqdim
edirdi ki, bunun da kokiindo mahiyyat etibari
ilo folsofi, oxlagi problemlor vo onlarin halli
imkanlar1 dayanirdi. “Qirgiz kinosunun yeni
dalgas1 Aktan, Marat vo digor rejissorlarin adi
ilo baghdir. Onlar 6z filmlorinds kaskin konf-
liktlori tagdim etmokdan ehtiyat edir, comiyyo-
tin hoyatin1 miixtalif saviyyslords togdim edir-
dilor. Indi iso digget morkozinda soxsiyyat, in-
sanlar arasindaki miinasibatlor va konkret ho-
yatdan uzaqlasaraq, miiasirliyin problemlarina
bas vuranlardir” [3, s.18].

Qurgizistan kinematoqrafiyasi tarixinin birin-
ci moarhalasinda (1937-1949) illor, ilk kinema-
tografcilarin yaradiciliq yolu respublikada ki-
noxronikanin faaliyyato baglamasi ils izah olu-
nur. Ikinci dovr orzindo — 1950-1960-c1 illordo
qurgiz milli kinosunun ilk kadrlari formalagma-
ga baglayir. Bu marholods qirgiz rejissorlarinimn
gazax aktyorlar: ilo olagolorini xiisusi geyd et-
mok yerina diisordi. Nohayat, qirgiz kinematog-
rafinin {giincii morholasi (1961-1979) “Qirgiz
mociizesi” adi ilo tarixe yazildi. 1980-1990-c1
illari ohato edon dordiincti dovr durgunluq xii-
susiyyatlori ilo yadda galir. Bu dévr Sovet Itti-
faqinin ¢6kmosi, qirgiz kinostudiyalarinin mad-
di-tohcizat bazalarinin zaiflomasi, elacs do ya-
radiciliq bohrani ilo xarakterizo olunur. Tongid-
cilor hesab edirlar ki, 1991-ci ildon baslanan va
bu giina gadar davam edan qirgiz kinosunun be-
sinci morholoasi ziddiyyatli magamlarla doludur.
Oton asrin 90-c1 illorinds dévlat destayini itiron
kinematoqgrafcilar, asasan, acnabi Kino sirkatlo-
rinin doastayi ilo filmlor istehsal etmoys basla-
yirlar. Bu amil 90-c1 illords son daraca zaruri
tendensiyaya ¢evilmays basladi.

Qurgiz rejissoru Marat Sarulu, misllifi oldu-
gu “Qirgiz kinosunun ikinci dalgasi” bashqli

mogalasinds miiasir qirgiz kinosunu ziddiyyatli
sokildo togdim edir: “Qurgiz kinosunun yeni
dalgast oton osrin 90-c1 illorindo  miollif
sonatkarligina xas olan nonkomformist, azad vo
bazarin sah damarini tutan kiitlovi, kommersiya
novlorini 6ziinda birlesdirirdi. “ikinci dalga”nin
dastyicilart qirgiz kinosunda yeni sigrayisa ha-
zirlasanda, gonc nasil 6z giiclinii yeni sortlords
gostormaklo sinayir. Qirgiz kinosundaki son
proseslara nozor saldiqda goriiriik ki, ¢atin si-
naglardan kegondon sonra burada yeni istiga-
motlor meydana golir” [7, s.21]. Bununla bels,
2005-ci ildo qirgiz kinematograf¢ilarinin togob-
biis qrupu torafindon hazirlanmis “Kinonun in-
Kisaf strategiyas1 10+” ciddi siibho yaratmisdi.
Bunun da sobablorindan biri kimi yaradiciliq
prosesinin natamamligi qeyd olunurdu.

2005-ci ildan rogamsal video texnologiyasi-
nin kiitlovi inkisafi ilo miistaqil Qirgiz kinosu
kiitlovi moadoaniyyats, bazara vo kommersiyaya
daha ¢ox inteqrasiya etdi ki, bu da miiallif kino-
sunun tonozziiliina sobob oldu. 2005-ci ildon
sonra asas qirgiz kinosunda yeni istigamot mey-
dana galmays basladi. 90-c1 illarin filmlorinda
mohrum edilmis kiitlovi moadoniyyat elementlori
hiss olunmaga basladi. Qirgizistan miistoqillik
oldo etdikdon sonra 6lkads miiallif kinosuna
boylik maraq yarandi. Bunun iiglin olverisli
zomin dovlat studiyasi ilo yanasi, 6zal studiya-
larin da meydana golmasi oldu. Bu qebildan
T.Okeyev adina kinostudiya, bir ¢ox 6zal ki-
nostudiyalar yarandi, ¢okilislor aparildi, kiitlovi
nimayis tg¢lin kommersiya oylonco filmlori
yarandi. Bu filmlarin arasinda ugur aldo edon
sosial komediyalara da rast golmok miimkiin
idi. “Salam, Nyu-York” (2013), “Ana axtarisin-
da” (2016), “Boyiik toy” (2015), “Sohardan go-
lin” (2017) va s. filmlori bu gobildon sadalamagq
miimkiindiir. Qeyd etmok lazimdir ki, “Ikinci
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dalga”nin yaradicilarinin iki fundamental mov-
zusu — facio vo sevgi motivi, kinonun kommer-
siyalasmas1 dovriindo agiq sokildo gobul edi-
larok sosial sifarigo ¢evrildi. 2000-ci illarin or-
talarinda Qirgizistan kinematoqrafiyasina forgli
movzular daxil oldu. M.Saruluunun “Firtinalt
cay...” asarinds tocassiim etdirdiyi folakat va to-
nozziil arxetipi forgli rakursdan togdim edilirdi.
T.Birnazarovun “Namoalum marsrut” filmi oriji-
nal eksperimental yanasma vo stilistik zoriflik
ilo segilir, daha ¢ox xalq komediyas1 va grotesk
elementlari ilo zonginlosirdi Burada itirilmis
illiziya, geyri-miioyyon iimid gabariq sokildo
hiss olunur. E.Abdicaparovun “Koand rahboarli-
yi” filmi (ssenari muallifi E.Abdijaparova, ope-
ratorlar J.Xamitski va T.Akinbekov, 2004)
“Qurgizfilm” “Fit-film” vo “Icon-film” (Alma-
niya) studiyalar: ilo birlikds lento alinib. Film
Sovet dovriinii ohato edon keg¢id moarhalasinda
dag kondinin ohvalatini ironik torzds nogl edir.
Filmdo Sovet ittifaginin dagildigi, amma yeni
sistemin do holo yaradilmadigr qeyd olunur.
Miixtoalif sosial tobagalar, comiyyatlor, dini tori-
gatlor va siyasi mansubiyyatlor burada iistiinliik
toskil edorok filmin @imumi xottino qosulur.
Balko do E.Abdijaparovun mogsadi xalq tigiin
xalqn hayatindan bshs edoan film ¢okmak deyil.
Filmdo rejissor V.I.Leninin “comiyyatdo yasa-
yan bir insan comiyystdon azad ola bilmaz”
fikrini xatirlayir. Muollif biitin digqqoti film
boyu bir insanin taleyino yonoaldir. Mahz onun
prizmasindan SSRI dagilandan sonra sarsintilar
yasayan xalq toqdim olunur. Filmda gostarildiyi
kimi, sistemin dagilmas: kondds issizliys, tor-
paq sumlanmamasina, dizel yanacaginin olma-
masina va basqa ciddi problemlara sabab olub.
Koandlilordon boazilari, al islorini satmagla do-
lanirlar. Onlarin giizoran1 alds etdiklori gopik-
qurus vo miixalifot niimayondasi (J.Kamgiev)
Vo sosialistin (B.Tilebaldiev) bogazdan yuxari,
pafoslu ¢ixislarini dinlomokls kegir. Kond sove-
tinin sadri (K.Abilov) iss heg¢ bir kondliys ko-
mok eda bilmir. Qeyd etmaliyik ki, “Kond ho-
kumoti” filmi beynolxalq kinofestivallarda bir
sira miikafatlara layiq goriiliib, Diisonbads ke-
cirilon Beynalxalq Film Festivalinda Qran Pri
(2005), 5-ci Qran Pri “Qiz1l Ulduz” Marakesda
BFF (2005), Isoladaki BFF-da Qran Pri (Slove-
niya, 2006) sahibi olub.

Qeyd edok ki, Qurgizistanda 2005-ci ildan
sonra yerli universitetlor kino sahasi ii¢iin mii-
toxassis hazirlamaga basladi. Milli kadrlarin ha-
zirlanmasi qirgiz kinosunun menecment maso-
lori baximindan prioritetlorindon hesab edilirdi.
Bu ali maktablarin mazunlart milli “Qirgizfilm”
kinostudiyasinin (indiki T.Okeyev adina) va
0zal kinostudiyalarin kollektivlorina qosulmus-
lar. Goanc miitoxassislor badii saviyyasi ilo segi-
lon qisametrajli filmlor yaratmaga basladilar,
bunu “Pancars” qisametrajli filmlori do siibut
edir.

Qirgiz kinematografiyasinin nozariyyasi, ta-
rixi va 6lka daxilinds va xaricinds tabligi saho-
sindo K.Asimov va O.Artyuxov Kimi taninmis
kinosiinaslarin  rolu bdyiikdir. A.Sekimov,
S.Bokonbayev, V.Mixaylov, G.Tolomushova
Vo basqalari, bir sira xarici ekspertlor qirgiz ki-
nosunda “Yeni Dalga”nin maziyyatlarini tongi-
di magalalorinds oks etdirmays basladilar. Mo-
nografiyalar, malumat kitabg¢alari, material top-
lulart vo foto-albomlar, yerli kino tongidgilari,
prodiiserlor vo fotograflara moxsus mogalo va
fotolar tezliklo bibliografik asor kimi “Yeni
Dalga”nin mithiim malumat bazasina cevrilirdi.
Cap vo elektron mediada yer alan raylor, miisa-
hibalor (K.Manasova, Z.Osorov, A.Moldaliye-
va, V.Jamankulova vo basqalar) qirgiz kino-
sunun “Yeni dalga”s1 haqqinda molumatlarin
oldo edilmosi tigiin miithiim baza rolunu oy-
nayir. 2012-ci ildo Qirgizistan tarixinds ilk mii-
kafat olan Ak Ilbirs Milli Kino Miikafat1 tosis
edilib. ©On yaxs1 pesokar nailiyyatlor {igiin bir
qrup soxs tarafindon kinematoqrafiya sahasindo
12 nominasiya tizro miikafat togqdim edilmaya
basland1 [5, s.124]. Siibhasiz ki, bu addim qir-
g1z “Yeni Dalga”sinin nailiyyatlorindon hesab
olunurdu. Umumiyyatlo, geyd etmok lazimdir
ki, 2012-ci il qurgiz “Yeni Dalga”sinin zirvosi
hesab olunur. “Sahzada Nazik” badii filmi kino
dili, isaralor sistemi, movzu-problem olagolori
kontekstinds “Yeni Dalga”nin imkanlarini vo
qirgiz kinosuna gotirdiyi yeniliklori tizo ¢ixar-
misdir.

2012-ci ildo qirgiz rejissoru Erkin Saliyev
“Sahzados Nazik” oyun filmina qurulus vermok-
la, gasobads yasayan insanlarin sosial problem-
lori fonunda daxili hisslori sosial drama koklo-
moya ¢aligdi. Oslinds, “Sahzads Nazik” oyun
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filmindo giindalik ¢orok pulunu basgalarinin
paltarlarii1 yumagla, yaxud geyri-ganuni baliq
tutmagla ¢ixaran personajlarin sosial statusu ga-
bardilmir. Burada hadisalor vo personajlar bir-
birino zidd olan mocrada inkisaf edir. “Biitiin
personajlar balaca qiz Aydayin (Ayday Saliye-
va) nozoarindan toqdim olunsa da, qizcigaz 6zii-
nii xalq nagilindaki sahzado Nazik kimi tosav-
viir edir. Ayday1 ohato edon qati1 gergoklik go-
tiyyan qizin rosm Kimi ¢okdiyi diinyaya bonzo-
mir. Sovet Imperiyasinin dagilmasindan sonra
Issik-Kul golii otrafindaki gosabonin demok
olar ki, bitiin sakinlori issizdir, geyri-ganuni
bizneslo masgul olurlar” [9].

Sosial problemlarin ekranda inikasina goalin-
co, vurgulamaqg lazimdir ki, rejissor Federiko
Fellini insan hisslarinin sosial aspektds toqdim
edilmasi prinsipina &6ton asrin 50-ci illarinda
tongidi miinasibat baslomisdi. O, misahibalori-
nin birinds hisslor va sosial vaziyyatin garsiligl
miinasibatlori barads sdylomisdir: “Bazan kino
tarixi hagigatlora malik konkret faktlar1 konarda
goyaraq, onu uydurulmus, hansisa dorocodo
mistik personajlarda togdim edir. Hoqigoti oks
etdiron filmlor tamasac¢inin diqgotini miiayyan
sosial gergokliya vo sosial proseslora koklo-
mokls yanasi, daha realistik xarakters malik ola
bilor” [10, s.68].

“Sahzads Nazik” filminin ilk sshnasinds ba-
liglarm fonunda goldo gayigla tizon Rumiy-
yanin (Rumiyys Agiseva) toqdim edilmasi,
homginin sahils yaxinlasan baliqgin1 Romziyyo-
nin oglu Tinganin (Tingtik Abilkasimov) qgarsi-
lamasi1 zoruri informasiyaya cevrilorak, gosoba
sakinlarinin asas gazanc moanboyi barods tama-
sacini moalumatlandirmis olur. Novboti sohnado
Rumiyyanin qiz1 Aydayla soyunub suya girmo-
lari, Rumiyyanin 6ziinii bundan 6ncaki sahnada
toratdiyi geyri-ganuni amaldan — baliq ovundan
— monavi tomizlonmasing isars etmis olur. illor
oncs 6lkanin hiidudlarindan konara getmis ros-
sam Emilin (Dosmat Sadirkulov) gasoaboys ga-
yitmasi xobarini esidon Nazikin siid almaq bo-
hanasi ilo gqonsu Raziyanin evina galmasi, lakin
burada Raziyadan gizlin istahla miirabbs yemo-
si, Nazikin Emil barado moalumat almaq iiciin
goldiyini osaslandirmasa da, qizin yoxsulluq
soraitindo yasadigini ifado etmis olur. Aydayin
anast Rumiyyays “qonsularimiza gonaq gslib,

gonagin demir ayaqli qutusu var” ifadasini soy-
lomasi, Rumiyyanin giizgiiniin 6niinds bazan-
mosi, qisa atok geyinarok gonsularinin evins
goalmasi, kasibgiligin problemlari ohatasinds ga-
din oldugunu unutmus insanin 6ziino gayidisini
izah edir. Rumiyyanin gonsu Raziys (Roza Ab-
dullayeva) ilo s6hbatinds, Raziyanin “Emili xa-
tirlayirsan, rossam? Get salamlas” toklifindon
Rumiyyanin imtina etmasi vo novbati sohnads
Rumiyyanin Aydaya “bir miiddat gqonsuya get-
ma!”, — s6ylomasi, Rumiyyanin toraddiidlorinin
ciddi sabablordon gaynaglandigindan xabar ve-
rir. Umumiyyatlo, Rumiyyanin film boyu séz
Vo plastikasinin bir-birina ziddiyyat togkil etmo-
si postmodernist diisiincasindon ¢ixis edarak,
tongidgi M.Martenin “Kino dili” kitabinda geyd
etdiyi “s6ziin realistik rolu, onun personajin xa-
rakteristikasina xidmot etmoyinds ifads olunur”
fikrini nazari cohatdon asaslandirmur [6, 5.189].

Gol qiraginda Emillo Aydayin ilk goriisiin-
do, Emilin doarhal balaca qizin rosmini ¢gokmasi,
bundan xobor tutan Rumiyyanin isa asabilogo-
rok, homin rosmi parca-parga etmasi Vo bundan
sonra Aydayin Emilo maraginin artmasi, filmds
gabarmaga calisan sosial problemlori iistaloso
do, bazara anas1 torofindon ganunsuz ovlanmisg
baliglar1 satmaga golmis Aydayr géron Emilin
gosdon biitiin baliglar1 almasi, kasib¢iligin yeni-
don 6n plana ¢ixmasini sortlondirir. Erkin Salie-
vin bundan avval ¢okdiyi “Buludlar” tammet-
rajli filmindo do insan talelorini sosial ziddiy-
yatlorin ohatosindo géstormasi, rejissorun sosial
movzular: 6ziiniin yasadigr problemlarlo eyni-
losdirmak moqgsadindon irali golir. “Monim
filmlorim alinib-alinmamasindan asili olmaya-
rag, son naticads eyni masalodon danisir” [8,
5.96].

E.Saliev “Beuepnuii bumkex” gozetino ver-
diyi 21.08.2012-ci il tarixli miisahibados bu ma-
soloya belo aydinliq gotirir: “Gergok hoyatda,
aslinda, hor sey basqa ciirdiir, daha da koskin-
dir. Ayday o insanlarin shatasinds yasayir ki,
onlar Kkustar tisulla araq ¢okir, ganunsuz baliq
ovu ilo masgul olur, hotta ¢atona kolu da yetis-
dirirlar. Bununla da bu yerlarin sakinlari, ¢6rok
gazanmagq tg¢iin basqa yol gormiirlor. Vo qizin
anas1 da bu isloro calb olunub. Bundan slavs,
molum olur ki, balaca rossam, gesobods yasa-
yan yegano usaqdir ki, 6z atasini tanimir. Ana
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bacardigi qodar bu sirri qizindan vo gasabanin
sakinlarindan gizlstmays calisir” [4].

Filmin finalinda Aydayin Emilin otagina go-
larak, onu rassam alatlari ilo birlikds na otaqda,
no do doaniz sahilinds tapmamasi, filmin finalini
postmodernizmla alagalondirss do, stirreazlimo
daha ¢ox saciyyavidir. Halbuki, klassik filmlor-
don forqgli olaraqg, postmodernist asarlords final
ekranda deyil, tamasaginin diisiincasinds bitmo-
lidir, — fikrini tongid¢i G.Tolomusova bu ciir
sorh edir: “Aydan otagin kiinciindon karandas
tapir vo gagayr ¢okmays baslayir. Rasmi bitir-
dikdon sonra qizcigaz otagdan ¢ixmaga hazirla-
sir, tosadiifon arxaya boylanir vo gagayinin ug-
dugunu goriir. Emilin gagayisi canlanaraq, go-
lin tizorino galxir” [9]. Filmin finalinin siirrea-
lizmlo olagolondirilmasi, sokildoki predmetin
kinematografik irado azadligini tomin etmis
olur ki, bu da harokatin bir aninin biitdv hars-
katlo avoz edilmasi ils, ekranda gergok hayatda-
k1 predmetin asl niisxasini yaratmis olur. Kino-
nun inkisaf marhalolorini genis tohlil edon
I.Vaysfeld sonda bu gonasto galir ki, “artiq ki-
nematografin koklorindo fotografik sonadlilik
vo antifotografik yanasma qgarsiligli alagods idi-
lor. ... bununla da, plyonkada oks etdirilon fak-
tin “gercoklik fenomeni” mexaniki horokstdo
deyil, onun magamlarinda daha aydin goriiniir”
[2, s.18]. Filmin finalinin postmodernizmlo siir-
realizmin hiidudlarinda bargorar olmasi, rejisso-
run fordi iislubunun gostaricilorindon biri kimi
meydana ¢ixmis olur.

Oslon qirgiz olan, Nyu-York Universitetinin
mozunu, ganc kinorejissor Elnura Osmanaliye-
vanin “Soida” qisametrajli filmi Qirgizistan ki-
nosu tarixinds ilk dofo olaraq, 6lko kinematog-
rafin1 “A” kateqoriyali 72-ci Venetsiya Beynal-
xalg Kinofestivalinda tomsil etdi. Qirgiz kino
tongidgisi Giilbara Tolomusova ganc rejissorun
ugurunu belo togdim edir: “Qirgiz KiV-lori, El-
nura Osmanaliyevanin “Soaido” filminin prem-
yerasinin 72-ci Venetsiya Beynoalxalq Film Fes-
tivalimin “Horizontlar” bolmasindo kegiriloco-
yindan Xabar tutanda, yiiksok oshval-ruhiyyaya
koklondilor. Qirgizistanin taninmig ictimai xa-
dimi Mira Cangarageva optimistcasino sdylo-
misdi ki, qurgiz qisametrajli filminin Venetsiya
Festivalinin miisabigosindo tomsil olunmasi

fakt1 6lko kinematoqgrafina yeni Tolomus Oke-
yevlarin goalacayindan xabar verir” [1].

2017-ci ilds Qirgiz kinosunda an ¢ox miiza-
kira edilon filmlardon biri Samatbek ibrayevin
prodiiser isi vo Ernest Abdicaraparovun rejissor
isi “Sayakbay” oldu. Filmin premyeras: 31 av-
qust 2017-ci il tarixds Montreal Beynolxalg
Film Festivalinda bas tutmusdu. Film “Qizil
ifliq” nominasiyasi iizro “On yaxs1 innovasiya”
miikafatina sahib olsa da, tongidgilor bu ekran
isini basariyyato an humanist géndaris niimuna-
si kimi dayarlondirmisdilor. Filmin siijet xattino
asasan hala heg kimin tanimadig: Cingiz Tore-
kulovig, Moskvada ©dabiyyat institutunun tolo-
basi kimi totildo “Manas” dastaninin bdyiik toh-
kiyyagisi Sayakbay Karalayevin yanina galir ki,
bu moéhtogom ofsanonin mahiyyatini basa diis-
stin. Qocalmis manasgi ilo bir nega giinliik iin-
siyyatdon sonra gonc sanki Manasin milli goh-
romaninin gercok diinyasina, qirgiz xalqinin
monavi madaniyyatine diismiis olur. Burada isa
qizgiz xalqmin 6ziinomoXxsus xiisusiyyatlori bo-
sori dayarlor konteksindan tagdim olunur. Tan-
gidgilor geyd edir ki, filmin modoni vo tarixi
doyori iki bosori soz sahibi, manas¢i1 Sayakboy
Karaleyev va diinya sohratli yazi¢1 Cingiz Ayt-
matovun dialoglar1 iizerinds qurulmasidir.

90-c1 illarin avvallorinde 6z miigaddoratini
toyin etmosi auteur kinematoqgrafiyas: ilo ola-
motdar olan Qirgizistanda miistogil Kinonun
“ikinci dalgasi” 2000-ci illorin ovvallorinds
“miistoqilliyin” yeni morhalasinds iki kompo-
nents boliindii: geyri-konformist, miistaqil filial
vo kiitlovi, kommersiya, sonraki bazar kon-
yunkturasi. Osason komediya janrinda xiisusi
yeri olan kommersiya filmlori kiitlovi tamasagi-
ya yonoaldilib. Buna baxmayarag, onlardan bazi-
lori qirgiz tamasacilariin diqgstini ¢okdi va an
osas1 insanlar kinoteatrlara getmoayo, qirgiz
filmlorina baxmaga bagladilar. 2010-cu ildon
baslayaraq 6z inkisafinin yeni marhoalasinda qir-
g1z kinorejissorlari, eloco do onlarin saloflori —
“altmisinct illor” Qirgizistan comiyyatinin tari-
Xina iz tutdular, bunu S.Ser-Niyazin “Kurman-
jandatka” filmi siibut edir.

“Yeni Dalganin nailiyyatlori kino sahasinds
toblig isinin toskilina 6z tosirini gostordi. Qirgiz
kinosunun tabligi va tabliginin 6lks hiidudlarin-
dan konarda yayilmasi magsadils yerli kinema-
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tografiya miikafat1 olan “Al Ilbirs” miikafatinin
tosisgilori tarafindan “Rakurs” respublika miisa-
bigasi elan edildi. Miisabigonin reglamentino
osason kiitlovi informasiya vasitalorinds on yax-
s1 magalonin mislliflorine miikafatlarin tagdim
edilmasi nozards tutulurdu. Miikafatlarin toqdi-
metmo morasimi “Ak Ilbirs” Milli Kino Miika-
fatinin tontonali kegirilma morasimina tosadiif
etdi. Umumilikdo diisiiniilmiis toskilatciliq vo
dogiq kriteriyalar sayasindo “Ak Ilbirs” Milli
Kino Miikafatinin prestiji artiq bu layihanin
baslangicinda an yiiksok hadds ¢atdi. Miitoxas-
sislor vo tamasagilarin rayi bu fikirlorin asas ga-
yasini toskil edir. Nominasiyalarda qgaliblori ge-
nis torkibli miinsiflor heyati miioyyan edir. Sub-
yektiv fikirlordon gagmagq, ictimai segim prose-
durunda inzibati resursun tatbiq edilmasi hiiqu-
qu gaydada tenzimlanir ki, bu da tam obyektiv-
liyin gorunmasimi tomin etmis olur. Bir gadar
kegdikdon sonra miikafat geyri-rosmi sokildoa
“Qurgiz Oskar1” adin1 aldi. Hazirda toskilatgilar
“Ak Ilbirs”in kinematografiya sahasinda on
yaxsi nailiyystlorinin askar edilmoasini va kino
istehsal1 faaliyyatinin sahalarinds milli kinema-

tografin badii saviyyasinin stimullasdiriimasini
tomin edan, har il kegirilon madaniyyat todbiri-
no ¢evrilmasing ¢aligirlar. “Yeni Dalga”cilarin
miixtolif 6lkalorde Umumdiinya Kinoprodiiser-
lor Assosiasiyasinin akreditasiya etdiyi festival-
larda gazandiglar nailiyyatlor Milli Kino Mii-
kafatinin shato dairasinin genislonmasi, nomi-
nasiya sayinin artirtlmasini labiid prosess gevir-
mis olur. Miikafatin togdimetma morasimi ils
bagl kino tongidgisi Yekaterina Luzanova mii-
allifi oldugu “Qirgizistanda kino sanati” darsli-
yinds yazir: “2015-ci ilin mayinda Qirgizistan
Modaniyyat, Informasiya vo Turizm Nazirliyi
yaninda Kinematografiya departamentinin dos-
toyi ilo soziigedon Milli Kino Miikafatinin ton-
tonali tagdimetmoa morasimi Kkegirildi. Nomina-
siyalarda liderlik — dominantliq toskil edan
audiovizual osor S.Ser-Niyazin “Kurmancan
Datka” kinoepopeyasi oldu. Milli Kino Miika-
fatinin tarixinds ilk dofo olaraq diinya kinosu-
nun inkisafindaki miistosna xidmatlorino géro
miikafat diinya sohratli 6zbok kinorejissoru Oli
Xamrayevo toqdim edildi” [5, s.125].

Natica / Conclusion

Qirgiz kinosu Ozbokistan vo Qazaxistanla
miiqayisoda daha miistaqil Kino istigamatlorini
Ozlindo birlogdirdi. Hor nov ideologiyant ek-
randan uzaq tutmaga calisan qirgiz rejissorlari
filmlordo informasiya yiikiinii daha asan qavra-
nilan isaralor sistemi, semantika ilo zanginlos-
dirmoya caligir, miiasir, bu giina gador islonma-
yon ¢okilis, eloco do orijinal montaj metodlari
tapmaga calisirdilar. Qeyd etmok lazimdir ki,
qurgiz rejissorlarinin arsays gotirdiklori ekran
asarlarinds sosial adalat axtarislari adobi mate-

rialin — dramaturgiyanin talobi ilo deyil, rejissor
interpretasiyalarinin mohsulu kimi ortaya ¢ixdi.
Comiyyat ti¢iin aktual oshamiyyatli problemlarin
Oziinlinkiilosdirilmasi qirgiz rejissorlarinin iis-
lub axtariglarinda leytmotiv toskil etmokdadir.
Bu konteksds bir miihiim amili do geyd etmok
lazimdir ki, yalniz dramaturgiyanin qanunlarina
bolod olmag, onlara nozari vo praktiki cohatdon
yiyalonmok, kinorejissorlarin qarsisinda azad
Vo pragmatik imkanlar agir.
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COIIHaJILHLIe MOTHBbI B «<HOBOM BOJIHE» KHPIru3CKoro KuHo

Kampan I'aceiMoB
E-mail: k.gasimov@azernewmedia.com.az

Pe3ome. IlepBeiii stan ucropum kuprusckor kumHematorpaduu (1937-1949 rr.) obOwscHsercs
HayajoM TBOPUYECTBA MEPBBIX KMHEMATOrpa(uUCTOB B AEATEILHOCTH KHMHOXPOHHKHU B pecryOJinKe.
Bo BTopom stame (1950-1960 rr.) HaunHatOT (GOPMHUPOBATHCS MEPBHIE KAJAPhl HATUOHAIBHOTO KUP-
ru3ckoro kuHo. Ha 3ToM stame ocobo cienyer ydecTb CBSI3b KUPTU3CKUX PEKUCCEPOB C Kazax-
CKMMHU akTépamu. M, HaKOHell, Ha TPEeThbeM dTare KUpru3ckor kuHemarorpaduu (1961-1979 rr.)
BIIMCAaHO B MCTOPHUIO TAaK Ha3bIBaeMoO€ «KUpruzckoe uyno». YerBépreiii stanm — 1980-1990 rr.
ocTajicsl B MaMSATH Kak 3acTOMHBIM. DTOT aTanm xapakrtepusyercs pacnagoMm Coserckoro Corosa,
ocialleHueM MaTepHallbHO-TEXHUYECKOH 0a3bl KUPrU3CKOW KuHemarorpaduu, a Takke TBOP-
yecKkuM KpuszucoM. KpuTuku cuuTaroT, 4ro Hadasmuiics ¢ 1991 roga u mpojoskaromuiics mo
CeTOJHSIIHUN JIeHb MATBIA 3Tall KUPrU3CKOrO KHWHO TMOJOH NpoTHBOpeunid. BooOmie, Hamo
OTMETUTH, uTo 2012 roa cuutaercs BEpPIIMHON KUPTrU3CKOW «HOBOH BOJIHBI». B cTathe oTMeueHo,
KaKHie HOBIIECTBA BHEC XynoxecTBeHHBbINH (puibM «[IpuHnecca Hazuk» B BO3MOXKHOCTH «HOBOI'O
KMHO» M B KHUPIM3CKOE€ KMHO B KOHTEKCTE SI3bIKa KMHO, CHCTEMbI 3HAKOB, CBA3M TEMaTHUYECKUX
npooiem.

KuroueBble ci10Ba: KUPru3CKoe KUHO, «HOBAsI BOJTHAY, SI3bIK KWHO, KHHEMaTorpadus
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