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В изобразительном искусстве Узбекистана и Азербайджана есть мно -
го общего. И Узбекистан, и Азербайджан имеют уникальное и мно го об -
раз ное историко-культурное наследие, отражающее самые раз лич ные
ис торические периоды, начиная с древности до современности. 

Географическое расположение Узбекистана и Азербайджана на транс -
кон тинентальных маршрутах Великого шелкового пути обусловило тот
факт, что эти территории с древности были ареалом пересечения раз лич -
ных народов, религиозных воззрений, культур, синтезирующих в себе
дос тижения Запада и Востока. Это явилось благодатной почвой для соз -
да ния бесценных памятников археологии, шедевров зодчества, искусства
ру кописной книги, декоративно-прикладного искусства. Они сегодня
хра нятся не только в музеях Узбекистана и Азербайджана, но и в круп -
ных музейных собраниях России, Германии, Великобритании, Франции,
США и других стран. 

Особую часть историко-культурного наследия наших стран сос тав ля -
ет искусство ХХ века, когда стали формироваться европейские формы
ху дожественной культуры, которые накладывались на традиционные цен -
нос ти восточной духовности, и в результате породили удивительный
сим биоз, воплотившийся в памятниках культуры, которые сегодня яв ля -
ют ся гордостью музеев наших стран. 

Важным фактором формирования национальных школ живописи в
Уз бекистане и Азербайджане в конце XIX-начале XX вв. стало зна ком -
ство с русской художественной традицией, контакты с русскими ху дож -
ни ками. Так, в начале XX века в Туркестанский край приезжает мно го
рус ских художников из Москвы, Санкт-Петербурга, работающих в основ -
ном в реалистической манере. Туркестанский край обогащает их палитру
и стиль, представляет их воображению новые темы и образы. Точно так -
же, в конце XIX-начале XX веков в Азербайджане побывали многие рус-
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ские художники-реалисты. В 1920-х годах, и в Узбекистане, и в Азербай -
джа не открываются художественные школы, воспитавшие немало талант -
ли вых мастеров. 

Аналогичны и основные этапы периодизации национальной жи во пи -
си наших стран в XX веке. Если в общих чертах, то это: начало века –
фор мирование европейских станковых форм в изобразительном ис кус -
стве; 1930-50-е годы – период официозного искусства, «воинствующего»
идео логического контроля соцреализма; 1960-е годы – «хрущевская от -
те пель»; 1970-80-е годы – раскрепощение творческого сознания; и 1990-е
го ды – по сегодняшний день - период независимости стран. В каждый из
этих периодов творческий гений национальных художников был спо со -
бен творить уникальные произведения искусства, многие из которых
вош ли в золотой фонд искусства наших стран. 

В этом контексте в формировании национальных школ живописи и
Уз бекистана, и Азербайджана важное место занимала национальная тра -
ди ция, заложенная в эстетике миниатюрной живописи, традиционного
де коративно-прикладного искусства, искусства орнамента. Возможно, в
этом сложном процессе формирования национальных школ были и раз ли -
чия. Если в Азербайджане доминирующим компонентом к на цио нальной
художественной традиции выступало реалистическое направление, то в
Уз бекистане, в силу сложившейся ситуации, связанной с приездом рус -
ских художников авангардного направления, формирование на цио нальной
шко лы в 1920-х годах изначально представляло симбиоз национальной
тра диции и авангарда. 

Но и в том, и в другом случае, великими узбекскими и азер бай джан -
ски  ми художниками, которые закладывали основы национальных школ
жи    вописи в конце ХIХ-начале ХХ века, обращение к национальной тра ди -
ции понималось как продолжение неразрывной цепи в эволюции ис кусства
ХХ века. В основе этого обращения лежала цельная образно-плас тическая
кон цепция, которую составляло глубокое осмысление тра диционной поэти -
ки и синтезирование ее с творческими ус трем ле ния ми ХХ века.

Отсюда и вполне закономерный интерес к специфическому ху до жест -
вен ному языку ремесел, искусства миниатюры, законам художественной
кар тины, заложенной в них. Так, к примеру, художественные экс пе -
рименты узбекского художника А.Волкова 1920-х годов, выявляют его
тон кое понимание образной структуры произведений народного ис кус -
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ства, в частности, ковроткачества, включавшего в себя: «… раскрытие
со держания образов; расшифровку орнамента, приемов, техники; раз га -
ды вание тайн композиции, колорита; выявление сложных процессов и
за кономерностей искусства Востока и создание единой системы, объе -
ди ня ющей прошлое с настоящим, в которой традиции были бы не просто
«ис пользованы», а обрели бы действительно новую жизнь, и искусство
ста ло бы шагом вперед, а не оглядкой назад»(1). 

В становлении другой яркой художественной индивидуальности, как
Усто Мумин (русский художник А.Николаев, после приезда в Среднюю
Азию, принявший ислам и взявший псевдоним Усто Мумин), искусство
резь бы и росписи по ганчу, как и искусство восточной миниатюры, также
ока зали заметное воздействие. На протяжении всего творчества ху дож -
ник не переставал восхищаться традиционным искусством и изучать
осо бенности его образного выражения, тонко воспринимая не только
фор мально-пластические особенности – колористическую сдержанность,
ком позиционную завершенность, музыкальность ритмов, но и воп ло щен -
ную в них специфическую духовность, художественную картину о жизни
и ее ценностях. 

В азербайджанском изобразительном искусстве, наверное, этот про цесс
син теза Востока и Запада начался еще раньше, в самобытном ху до жест -
вен  ном феномене XIX века - каджарской живописи. Как от ме ча ли спе циа -
лис ты, «удаляясь от традиции миниатюры и испытывая ев ропейское влия -
ние, азербайджанская живопись породила самобытный, глу боко
на  цио нальный феномен, получивший в западном искус ство зна нии название
кад жарского стиля» (2). Сохранившиеся образцы живописи Ал лахверди
Ав шар, Абдулгасым Тебризи, Мирза Кадым Эривани, Мир Мох сун Навваб,
Ис маил Джелаир, Мехрали представляли собой про дол же ние эстетических
ка нонов, заложенных в историко-культурном нас ледии. 

Аналогичная попытка синтеза традиций миниатюры и станковой жи -
во писи в узбекском искусстве наблюдается в творчестве бухарского
ху дожника Садриддина Поччаева в 1920-х годах. Однако это носит еди -
нич ный характер, и больше проявляется в русле восточного примитива
как направления. 

Говоря о живописи наших стран, особо хотелось бы сказать о де ко -
ра  тивности как важном не только формообразующем, но и ми ровоз зрен -
чес ко-содержательном конструкте наших художественных культур. В ис -
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кус  ствознании Узбекистана понятие декоративности было акцентировано
еще в тридцатые годы, когда в процессах перехода к единому методу со -
циа  листического реализма, исследователи своеобразно интерпретировали
поня тие декоративности. Здесь уместно вспомнить книгу В.Чепелева, в
ко торой он использует такие обороты как «декоративизм старого феодаль -
ного искусства», «декоративно-орнаментальный образ», «декоративно-
плос костная, абстрактно-декоративная форма», «национально-своеобраз-
ный декоративизм» (3).

В общем потоке высказываний автора, тенденциозных и характерных
для своего исторического периода, невозможно не отметить, уже с по зи -
ций сегодняшнего дня, что он правильно отмечает связь декоративности
с «мистической теорией ислама» (как тогда называли суфизм), или «от -
чуж дение художественного сознания от действительности», что в 1930-е
го ды было трактовано как сугубо неприемлемое для советского искусства
яв ление. Как писал В. Чепелев: «… во всем большом росте республики,
об нажилось противоречие между новым содержанием, требующим яс но -
го, широко доступного художественного языка, и декора тивно-плоскостной,
аб страктно-декоративной формы» (4). 

Понятие декоративности, ставшее «ругательной» категорией в ис кус -
ство знании 1940-50-х годов, в особенности к западноевропейскому
ис кусству новейшего времени, в художественной критике Узбекистана
но сит характер самого негативного отношения к творчеству.

Важные замечания о декоративности, в плане творческого освоения
на ционального художественного наследия, в частности, миниатюры, бы -
ли сделаны в статье Л.И.Ремпеля (5). Автор отмечал, что декоративную
тра дицию Востока, при внешнем соприкосновении в блеске и яркости
кра сок, объяснять только лишь особенностями климатических условий
нельзя. Ценным является замечание автора, что декоративность вы ра жа -
ет ся не в плане стилизаторства, изучении приемов с точки зрения чистой
фор мы, а в проникновении в глубинные основы искусства Востока. 

Изысканную декоративность художественного мышления на цио наль -
ных мастеров отмечают и современные азербайджанские искусствоведы.
В своих исследованиях они пошли дальше, отмечая, что «эта де ко ра тив -
ность, парадность, формально-стилистическая изысканность кад жар ского
стиля все более отодвигала на задний план «внутреннее, по суфийски
скрывая его» (6). 
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1960-е годы и в узбекской, и в азербайджанской живописи стали сво -
е го рода поворотным пунктом, с которого начался отсчет раскрепощения
твор ческого сознания, появления «сурового стиля» в искусстве как ин -
ва рианта возможной творческой свободы. В Узбекистане новый дух и
ви ток развития живописи ощущались в работах В.Бурмакина, Ю.Стрель -
ни кова, Р.Чарыева, Е.Мельникова и других. В Азербайджане яр ки ми
«шес тидесятниками» стали Т.Салахов, Т.Нариманбеков, Р.Бабаев, А.Джа -
фа ров, Н.Абдурахманов.

В 1970-80-е годы активнее начинает проявляться ассоциативно-ме -
та фо рическое мышление, в каждом конкретном случае преломленное
через ин дивидуальное видение мира, характер живописно-пластических
поис ков каждого автора. Исследователи тех лет еще отмечали такие ха -
рак  терные особенности этого направления как интеллектуализм, услож-
нение структуры образа, отказ от прямого выражения авторской идеи,
вытеснение пластических ценностей символическими, «знаковыми»,
ситуа цию игры со зрителем (7). В творческих поисках тех лет в творчест -
ве художников-новаторов своего времени, акцент с пластики переносится
на смысловое содержание сюжетов и образов, появление метафоры и
аллегории. Художники начинают размышлять, философствовать о разно -
об разных аспектах бытия через ассоциативную и семантическую много -
слой ность своих произведений. 

Среди широкого спектра художественных традиций в живописи тех
деся тилетий, ощущается опора на национальные традиции своей куль ту -
ры, которая к 1990-ым годам и, в особенности, в период неза висимости,
на чинает нести динамичный характер. 

На современном этапе и узбекская, и азербайджанская живопись
пред ставляют собой интертекст, в пространство которого вплетается мно -
жест во художественных стилей и направлений, которые сосуществуют
од новременно. Это и реализм, и декоративность, и ассоциативно-ме та -
форическое направление, и концептуальное искусство, и актуальное
ис кусство. За каждым из них, если говорить о ярких творческих да ро ва -
ни ях, стоит не просто формально-пластический стиль, а определенная
ху дожественная картина мира, которая имеет свою, прежде всего, со дер -
жа тельную, мировоззренческую доминанту. 

В этой мозаичности современной живописи, определенное место за -
ни  мает национальная художественная традиция. Но ее сущность сос -
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 тав  ля ет уже не интерпретация художниками стиля, приемов на род но го
де коративно-прикладного искусства, искусства миниатюры, как это было
в предшествующие десятилетия, а попытка глубокого про ник но ве ния в
философские, поэтические стержневые конструкты национальной худо -
жест венной картины мира. Здесь возникают свои сложности. К примеру,
этногенез и история узбекского народа отличается многослойностью и
разновекторностью. Естественно, это находит отражение в его, как сказал
бы Г.Гачев, Космо-Психо-Логосе. В результате оказывается, что нацио -
наль ная художественная картина вбирает в себя множество различных ху-
дожественных традиций разных исторических этапов, за каждой из кото-
рых стоит определенная философия, мировоззрение и поэтика, не го воря
уже о стиле. Аналогичная ситуация в этногенезе и истории азер  бай -
джанского народа, объясняющая специфику национальной ху до жественной
картины в искусстве.

Так, например, необходимость опоры на философские основы тра ди -
ци онных культур и в Узбекистане, и в Азербайджане актуализировала
изу чение суфизма, целого направления, создавшего базис для развития
сред невековой миниатюры, орнаментального искусства, искусства ма ко -
ма (или мугама), архитектуры, поэзии. Сущность мугама, а по сути
су физма, была раскрыта азербайджанскими исследователями, которые
от метили, что мугам – это попытка постичь всеединства бытия, осознать
себя частью этого единства. Это «…путь в земной жизни от не со вер шен -
ства к совершенству, путь к единению с Единым. Цикл, в котором мольба,
мо литва, ритуал совершаются в надежде на возвращение утраченного
рая, где человек был с Богом. Философия мугама, известная как фи ло со -
фия всеединства», «вахдат ал-вуджут», «пантеизм» исходит из гармонии
и единства бытия; в ней нет радикализма противостояния материи и идеи,
материального и идеального, единого и множества, Творца и творения,
рационального и иррационального; цель ее (философии) – в совер шен ство -
вании человека, на принципах человечности – гуманизма и то лерантности»
(8). Возможно интерпретация суфизма в творчестве со вре менных узбекских
и азербайджанских художников – это один из ва риантов осмысления
национальной традиции в искусстве.

Еще один вариант, который ощущается в искусстве и искусствознании
Азер байджана в поисках собственной национальной идентичности –
изу че ние базовых основ тюркского искусства. Как было отмечено Э.Са -
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 лам  за де: «Вот уже около десятка лет на периферии «нормальной»
ис кус ствоведческой науки формируется новая парадигма, ядро которой
сос тавили исследования тюркской художественной культуры. Сегодня
эту сферу исследований пора назвать по имени – тюркологическое ис -
кус ствознание. Именно ей предстоит сыграть роль локомотива всей оте -
чественной искусствоведческой науки» (9). 

К примеру, проблематика существования древних символов, образов,
мо тивов и сюжетов в современном искусстве в трудах известных фи ло -
со фов, культурологов, искусствоведов ХХ века затрагивалась
не   однократно. Как было отмечено специалистами, «символы – это сердце
каж дой культуры, они охватывают все аспекты жизни»(10). Причем роль
сим волов была признана еще в древности. Подтверждением этому может
стать изречение древнекитайского философа Конфуция: «миром правят
не слова и законы, а знаки и символы»(11). 

Различные образы и символы тюркской культуры, образы ее великих
но  сителей всегда привлекали внимание узбекских художников ХХ века.
Го  воря о символах тюркского искусства, хотелось бы вспомнить твор чес -
 кие поиски одного из ярких творческих индивидуальностей в уз бекском
изобразительном искусстве ХХ века – живописца Чингиза Ахмарова. Ос-
нову его образно-пластических исканий составила сред невековая книжная
миниатюра, в которых великий художник черпал свои образы, темы, сю-
жеты. Именно уникальное духовное пространство сред невековой миниа-
тюры пытался воспроизвести в своих картинах художник. В этом смысле
особое место в картинах художника занимают тюркские типажи женских
образов с раскосыми миндалевидными глазами, мягкими очертаниями
овала лица, своей умиротворенностью внутреннего мира.

В изобразительном искусстве Узбекистана ХХ века есть художники,
в творчестве которых словно «генетическая память» воскресают «ве ко -
вые образы» традиционного искусства, и тюркского в том числе. Это
об разы коня, древа жизни, всадников, волчицы. К примеру, образ вол чи -
цы в работах узбекских художников, один из стержневых образов
тюрк ской культуры. Именно волчица в древнетюркском генеалогическом
пре дании играет роль кормилицы и Праматери. Интересно, что вос кре -
са ет в работах современных живописцев и скульпторов. К примеру, в
ра боте Н.Имамова «Мать волчица» (1995г.), в которых художник в очень
лаконичных, монументальных формах, изображает волчицу с лежащим
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рядом ребенком, изобразительно напоминающего тюркских степных бал -
ба лов. Колорит картины, несмотря на контрастность цвета, отличается
уди вительной умиротворенностью. К образу волчицы художник не од но -
крат  но возвращается и в своих скульптурных композициях («Мать
вол чица», 1998г.). Своеобразную интерпретацию образ волчицы по лу ча -
ет и в одноименной работе Ш.Хакимова «Мать волчица» (1997г.).
Ре  шенная условным декоративным языком, она вбирает в себя несколько
изо бразительных мотивов: синюю волчицу, гору, солнце и луну. Эти ра -
бо ты невольно навевают на мысль, что они демонстрируют и проявление
«генетической памяти», и осознанный поиск мифических, легендарных
об разов, открытие для художников пантеона образов тюркской культуры,
которую они только начинают осознавать и постигать. 

Интересную интерпретацию философских, поэтических основ тюрк -
ской культуры дают азербайджанские исследователи, особо отмечая, что
древ нетюркское художественное мышление ближе всего к современному,
го раздо ближе, чем античное или европейское классическое (12). 

Обобщая вышесказанное, хотелось бы отметить, что современный этап
развития национальной живописи как составной части нацио наль ной куль-
туры вообще, как никогда актуализирует вопрос: в чем за клю ча ется сущ-
ность национальной художественной традиции в нашем ис кус стве? Что
составляет сердцевину национальной культуры, на  цио  наль ного искусства?
Это нечто статичное или все-таки динамично раз  вивающееся? Без ответа
на этот вопрос мы не сможем ответить на воп  рос: что именно мы должны
сохранять, чтобы национальное ис кус ство, в том числе и живопись, сох -
ра нило бы свою идентичность, не по хо жесть на искусство других народов.
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Kamola Akilova (Uzbekistan)
On the problem of the national tradition in painting of Azerbaijan
and Uzbekistan of the XX century
At present uzbek and Azerbaijan painting represent a cultural text where

numerous artistic styles and tendencies which co-exist at the same time are
included. The national artistic tradition occupies a certain place in this diversity
of modern painting. Not an interpretation of the style, ways of traditional
handicraft, the art of miniature as it was in previous decades but an attempt of
profound penetration into philosofical, poetic pivotal constructs of the national
artistic picture of the world make up its essence. 

Kamola Akilova (Özbəkistan)
XX əsrdə Azərbaycan və Özbəkistan rəssamlığında milli 
ənənə probleminə dair
Müasir mərhələdə həm özbək, həm də Azərbaycan rəssamlığı eyni za man -

da mövcud olan çoxlu bədii üslub və istiqamətləri özündə ehtiva edən
rəs samlığın bu müxtəlifliyində milli bədii ənənə müəyyən yer tutur. Ancaq
onun mahiyyəti əvvəlki onilliklərdə olduğu kimi ənənəvi sənətin, miniatür sə -
nə tinin üslub və üsullarının rəssamlar tərəfindən təfsirində deyil, dünyanın
mil li bədii mənzərəsinin fəlsəfi, poetik mühüm konstruklarına dərindən nüfuz
et məyə cəhddən ibarətdir.

Ключевые слова: традиция, национальная школа, интертекст, де ко -
ра тивность, тюркская культура


