UOT 791.43.067

Aliya Dadagova
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MUSTOQILLIK DOVRU AZORBAYCAN KiNOSUNDA
QARABAG MUHARIBOSI MOVZUSU

Miistoqillik illori Azorbaycan kinosu iigiin tok movzu baximdan yox, iq-
tisadi-sosial miinasibatlor, o climlodon, forma vo iislub baximdan yeni bir
dovrdiir.Kapitalizmin, bazar iqtisadiyyatinin havasina miistaqil kino sirkatlor:
“Aqa”, “Tilsimfilm”, “JF prodaksn”, “Ibrus LTD” va s. yarandi.

Yeni ictimai formasiya, yeni iqtisadi miinasibatlor, yeni siyasi miinasibatlor
yeni xott tolob edirdi. Mévzu baximdan bu osas xott miihariba idi. Olkads bas
veranlori paralel olaraq badiilogdirmok, fikso etmok bir kinematoqraf¢1 ehti-
yacindan ¢ox votondas niyyati idi. Amma zamani doqiq xarakterizo etmok ba-
ximindan, badii keyfiyyst baximindan miiharibadon bohs edon filmlor mohz
bu dovrds yarandi. “Foryad”, “Sar1 golin”, “Qarabag sikostosi” filmlorini xii-
susi geyd etmok lazimdir. Olbatto, onlarla plakat¢i, formal, pafoslu fimlorlo
bir arada.

Azorbaycan kinosunun miiharibadon bohs edon vo klassika sayila bilon
ornak filmlori var: “Bizim Cobig miiollim”, “Sorikli ¢orok™, “Tiitok sosi”...
Bu filmlor arxa cobhadoki insanlarin miicadilosindon bohs edir. Miihariba
vaziyyatindo votondas mosuliyyatindon ( “Bizim Cobig miiallim” rej. Hoson
Seyidboyli), Soxsi loyaqgat hissinin qorunmasindan (“Sorikli ¢orok™ rej. Sa-
mil Mahmudbayov), kollektiv miicadilods fordi hisslordon (“Tiitok sasi” rej.
Rasim Ocaqov) bahs edir vo miihariba vo insan mdvzusunda on yaxsi nii-
munalor hesab oluna bilar. Ciinki, filmlordoki hadisolor, gohromanlar milli
mentalitetdon, sosial miihitdon vo ya mikromiihitdon qopuq deyil, konflikt do
mohz bu miihit ¢or¢ivasindos inkisaf edib ¢oziiliir.

“Uzaq sahillords”, “Sizi diinyalar qodor sevirdim” kimi filmlorso genis
tamasagiya parlaq gohromanliq 6rnoklori togdim edir. Bolli tarixdon, gohra-
manlardan bahs edon va balli, aydin bir hadsfi olan filmlordir.

Oksingilabgilarla miibarizoni saymasaq, Qarabag miiharibasi kinomuzda
ikinci mitharibadir. Vo bu miiharibs halo bitmoayib, Bu o demokdir ki, infor-
masiya miiharibasi gedir vo kino istor-istomaz bu miiharibadadir.
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Ustolik, miiharibs mdvzusu 6lkenin siyasi-modoni-sosial miistovisido
analogsuz alaqe mazmunudur. Elo bir mozmun ki, bu mazmunla “Biz”” demoak
olur. Bu “Biz” kolmosi iso iso istonilon idaro manevrindo islokdir. Demali,
miiharibs mdévzusu bir ¢ox sahalords prioritetdir.

Bu son illorin demak olar ki yeganas sifaris¢i, dolayistyla istehsal¢i olan Ma-
doniyyat vo Turizm Nazirliyinin mévzu-layihe se¢iminds do prioritetdir. Movzu
se¢imindo prioritetdon danisirigsa demali, balli tamasaci kateqoriyasi da var. Qa-
rabag miiharibosi haqda ¢okilon filmlar iki-li¢ tamasaci kateqoriyasina fokuslanib.

Yerli tamasagilar. Adston bu kateqoriyaya hesablanan filmlor daha dog-
rusu, bu kateqoriyali tamagagiya daha ¢ox maraqli ola bilacok filmlor ve-
tonparvarlik ruhu asilamagi hadefloyir, bu miiharibade bizim haqli vo zarar
¢okmis torof oldugumuzu vurgulayir- torpagi isgal olunmus, shalisi qa¢qin
diismiis, soyqirima moruz qalmis torof oldugumuzu 6n plana ¢okir vo Miiha-
ribs zamaninda arxa vo 6n cobhadoki vaziyyati, Atoskas dovriinds yasanan
sosial gorginliyi diqqgoto ¢atdirir. Adaton, bu filmlords final problemi hiss olu-
nur. Filmin yaradichar filmin final ils sanki miiharibanin 6zline toxmin et-
diklori finali vermali olurlar (Bu artiq kinonun 6ziiniin miiharibs voziyyatinog
diismosidir).

“Ag ath oglan”, “Biz qayidacagiq” (rej. Elxan Qasimov), “Arxada qalmis
golocak™ (rej. Riifot Osadov), “Dolu” (rej. Elxan Caforov) filmlorinin poetik-
romantik finali na qader vurgulu, emosional olsa bels “Biz inaniriq ki, yaxin
golocokds belo todbirlori Agdamda, Susada, Fiizulids... keciracoyik™ deyon
todbir icragisinin ¢ixist ilo paralellosir.

“Arxada qalmis golocok™ filmi iso fabulasina goro tam forqlonss do bas
veranlori unutmamaq onu gonc naslo bir sokildo 6tiirmok kimi narahathig-
dan gaynaqlanir. Atogkes dovriinds yasayan qagqin yeniyetmo yuxuda mii-
haribonin qizgm dovriine diisiir vo ordaki horbgilora galocokdon, golacok
maglubiyyatdon xabar verir. Bu xobar harbgilari sindirmir, onlart vatoni qoru-
maqdan saxlamir. Filmin gohromani olan yeniyetmo yuxudan bu adamlari
taniyaraq oyanir. Onlar ke¢migdo rahat qalsinlar, unudulmayacaq deys.

Istonilon tamasaciya maraqli ola bilon filmlor. Bu filmlorin oksariyyati
miiharibs vo insan mévzusundadir vo avvalkindon forqli olaraq ilk névbado
dovlateiliys, milli ideoloji maraqlara deyil, folsafoye xidmat edir. Miiharibo
va insan falsafi-psixoloji miistavide ¢oziiliir.

Bu kateqoriyaya aid filmlor adoton TV-do nlimayis olunmur. Yerli tama-
saciya belo filmlorin pasifist niianslar1 aydin deyil. “Sar1 golin” (rej. Yavor
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Rzayev), “Har sey yaxsiliga dogru” (rej. Vaqif Mustafayev), “Girov” (rej. El-
dar Quliyev), “Qafqaz” (qisametraj, rej. Orxan Mardan) “Umid” (rej. Orxan
Fikratoglu) filmlorindo miiharibo sortlori altinda insanin soxsiyyat, monovi
varliq olaraq davranislar1 6n plana ¢okilir. Insanlarin comiyyst basqist vo
komplekslor (“Sart golin”), 6liim (“Hor sey yaxsiliga dogru™), agri, sevgi
(“Girov”, “Umid”) qarsisinda boraborliyi vurgulanir.

Vo bu filmlor mohz bu ideya hollins, yanasma bucagina gor daha bdyiik
miistaviys ¢ixa bilir. “Yavar Rzayevin iki filmi” adlanan maqalosindo profes-
sor Aydin Dadasov “Sar1 golin” filmi barads yazir:

“Utanc” vo “Ha—ray” sonadli filmlorindon sonra “Sar1 galin” badii oyun
filmini ¢okon Yaver Rzayevin yalniz demokratiya bazaon iso kegid dovriiniin
liberalliq miihitinds {izo ¢ixa bilon vo bazi mogamlarinda ictimai roylo iist-
{isto diismayarok KiV-do galmaqal yaradan fordi iislubunun meydana ¢ixmasi
iso biitovliikkds kinomuzun ugurudur” [1].

“Sar1 golin” filminin daha 6zal bir cohati odur ki, onun pasifist gashromanlari
milli kimliklori, tarixi, hoyat sortlori, miihiti balli insanlardir. Hotta bir qodor
ay1q olsan olarin noasil socorasini do gérmok olar. Rejissor Oli isa Cabbarov
“Biz qalib golocayik™ moqalasinds bu haqda yazir:

“Filmin qohromanlar1 tipaj olaraq Azarbaycan kinosu ti¢iin yad deyil. Ki-
nomuzun tarixini yada salsaq, filmin gqohromanlarinin acdadlarini asanlqgla
tantyariq. Qodirin “kinoacdadi” “Ad giinii”’ndaki bas gohromandir. Birinci
filmdo H. ismaylov firavan Azorbaycanm “ortabab” (bu ifadomds ironiya
yoxdur) ziyalisi, ikinci filmds iso mitharibs dévriinds basini itirmis ziyalidir.

Ramiz Novruzovun Azarbaycan zabiti obrazinin “kino ocdadi” basqa mii-
haribanin zabiti Hozi Aslanovdur. XX osrin ortalariin miiharibasinin miidrik
vo tomkinli generali, asrin axirinin miiharibasinde osobi, amansiz zabitdon
cox muzdlu qatili xatirladir. Obrazlarin bels transformasiyasi bir osr arzindo
manovi dayarlorin aginmaya ugramasinin gostaricisidir” [2].

“Foryad” bu kateqoriyada xtisusi filmdir. Hom do ona gora ki, toroflor
aydin cizgilorlo gostorilsa belo, miiharibs gohromani toqdim olunsa belo
“Foryad” filmi doyiismiir, o, facionin dibini gdstomak istoyir, miiharibs haqda
foryad edir vo hiss olunmadan filmi-konflikti falsofi miistoviys gatirib qoyur.
Tok azorbaycanin, azorbaycanli asirin deyil, ermani harbgisinin do facissini
gostorir. Bu soxsi facio deyil. Nosildon nasils otiiriilon facio kodlaridirki, osir
Ismayilin yuxusuna girib “Qarabag - derdim monim” deys hayqurir. “Foryad”
miiharibanin insan1 monan yaraladigini gostarir.
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Ismayilin émriindo gdrmadiyi, evdoki sdhbatlordon adini esitdiyi ermoni
Xoreni yuuxusunda “Qarabag dordim menim” deys bagiran yerdo gdrmasi,
dini matndan sitatlar (Yevangeliya, Matveydon) filmin iimumi temporitmi,
facioni milli-lokal miqyasdan ¢ixarir.

Filmin sonunda osir ismayilin qaytarilmasi epizodu gohromanliq marsi
sodalart ilo tosvir olunur. Uziinds tok &ziiniin yox, giirdiiyii biitiin adamlarm
ozab1 toplanmus Ismay1l qohroman kimi evino déniir.

O, azablar, iggencalor goriir, amma on agir miiharibo sortlori igindo monaviy-
yatin1 qoruya bilir, dshsotli gisas¢iliq xastaliyine yoluxmur — o, bir kdrpaye goéra
diismonin evino od vurmur, yoni insanlig1 6z azablar1 bahasina qoruyur. Bu, diismon
tizorinds galoba deyil, bu, artiq miiharibs tizerinds golobadir. Bu, 6z monoviyyatini
miiharibadon qorumagqdir. Pasifizm yox, miiharibs qorxaglarin ideyasidir.

Belo bir filmin miiharibonin, 6lkalor arasindaki konfliktin on qizgin zama-
ninda ¢akilmasi fakti iso bir seyi deyir: Bu, yaradici insanin (filmin yaradicila-
rinin) fakta, hadisoyo adekvat reaksiyasidir. Heg bir tosiro diigmoyan, diisii-
niilmiis hadaflori olmayan, emosional-psixoloji va sarrast montiqli reaksiya...

Vagqif Azoryarin “Qarabag sikostosi” filmi miiharibonin dagintilarindan
bohs edir. Bu dagmntilar insanlarin hoyatinda bas verib. Qagqinlarin yasadi-
g1 yatagxanada gonc mugam ifagisinin hoyati tosvir olunur. Bu hoyatin asas
leytmotivi kimi onun mugamdan oxudugu “Oliirom” zongulasidir. Epizodla-
rin kollajvari montajiyla film vaziyyetin absurdlugunu, xaotikliyini, hom da
facionin dibini gdstormoya cohd edir.

Filmds ironiya facionin tozahiirli olaraq ortaya ¢ixir. Mugam ifagisinin
inadla zariltili bir mugam pargasini oxumasina ironiya edilir, amma bu kadr-
lar1 musllif o andaca asl agr1 ilo avoz edir: sorgordan sair Korim Nalonin seir
oxumasl, yatagxana koridoru, ¢adirin qarsisindaki qarinin baxislari, Laginda
binanin damindan yers salinan Azarbaycan bayragi.

Epizodlarin tokrarlanmasi badii tokrir olaraq menani qiivvatlondirmekdon basqa
dovriin tokrarlanan séhbatlorine, kliselorina vurgu edir, Sabir Mammoadovun glizgii
qgarsisinda araq igon qshromani eyni sozlari deyir, eyni agrini artiq vardis kimi dils
gotirir, agrinin keyimis halidir, hom do giizgii qarsisinda sado mazoxistlikdir.

Pillaken dohlizi bir qagqin yatagxanasinda on optimal sohnadir, orda bur-
dan geni¢ sassiz yer tapmazsan, Korim Nalo serlorino bursda yer se¢ilmosi
hom do simvolikdir. Asag1 yuxari sosial-monavi kontekstdos ¢oziillir, amma bu
kontekstda oxunan serlora mokan kimi ayaqalt: bir yer segilib. Ustalik qohra-
manlain ¢oxu Korim Nalos obrazi kimi realdir.
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Filmin leytmotivlorinden biri film boyu tez tez saslonon “Qarabag
sikostosi” dir. “Qarabag sikostasi” yataqxana sakinlorinin hayatinin keyfiy-
yatdon mahrumlugundan ¢ox bu hoyatin asagilanmis olmasindan bohs edir.
“Qarabag sikostosi” biitiin ironiyasina, qara yumoruna ragmon insanlarin ag-
risini filmo gotirir.

“Dolu” (rej. Elxan Caforov) vo “Yalan” (rej. Ramiz ©zizboyli) ilk ndvbado
on miixtolif detallarla yaradilan atmosfers - dovriin ruhunu gotiro bildiyino
g0ro xiisusi geyd olunmalidir. ©lbatts, bu no qadar lokal olsa bels 6z an yaxin
tarixindon 6z filmlorine baxmaq istoyon vo kecdiyi an ciddi sosial ictimai ha-
disalori gormak, 6zlinlin unudulmadigini gérmak istoyan tamasaci ligiin avoz-
olunmazdir. “Olub, har sey olub” demok vo gdstors bilmok iiciin.

Ustalik bu filmlords hansisa miiharibs pafosundan ¢ox dramatizmdon da-
nismaq olar. Oglunun 6liim xaborini alib, ailesindon gizloyan atanin drami
(“Yalan”) vo ya sakinlorini qoruya bilmayan, meydanda tok qalmis sohar
rohbarinin, bir qadinla sevgi yagamadan 6lon goncin dramu.

“Yarimgiq xatiralor” filmindo iso hadisolor Qarabag miiharibasindon ke-
¢ir. Daha dogrusu iki xalqin (ermani vo Azaorbaycan) “Boylik Voton” ugrun-
da ¢iyin-¢iyino vurusdugu illorlo bir biri ilo vurusdugu illor paralellogdirilir.
Hor iki dovrds ortada ligiincii — rus var. Birindo xalglar dostlugunun ideya
miollifi kimi, ikincide muzdlu doyliscii kimi. Amma filmds diqqet Boyiik
Voton miiharibasi veteranina fokuslanib. Daha dogrusu, qgohromanin osas ca-
bas1 azorbaycanli veteranin conazasini miittofiqi ermanilordon alib ailosine
vermakdir. Clinki bu qoca azarbvaycanli veteran bir zaman onun babasi ilo
almanlara qars1 vurusub. Qohromanin bu davranisinin sobabi subyektiv vo
soxsi olsa da filmdo miiharibayo bels subyektiv miinasibat yoxdur. “Miiharibo
dostlugu da, sevgini do mohv edir” fikri miisahids osash fikirdir - yani, bu
fikrigatdirmagq ti¢lin gohroman odun-alovun i¢indon kegib 6liir, qadin sevgili-
sini sohvon nisan alir, tamasagisa heg bir oziyyst (yasanti1) kecirmadon bunu
oxuyur. O, heg bir gohromanla 6ziinii identifikasiya etmayo macal tapmur.

Miiharibe mévzusu hansisa tobligati, siyasi, sosial sortlordon ¢ixa bilmok
giicline gdra milli kino ti¢ilin bir sinaqdir. Kino miiharibadas istirak etmalidirmi?
Sual1 gecikmis sualdir.

Informasiya miiharibosi, yerli tamasaginin maariflondirilmosi, tobligat
istigamatindo iso sonadli kinonun imkanlar1 daha genisdir.

Acar sozlor: miistoqillik, miihariba, ideologiya, kino, informasiya doytisii.
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ODOBIYYAT
1. http://edeb.az/az/view/44/yav%%C9%99r-rzayevin-iki-filmi-haqqinda/?
http://kulis.lent.az/m/news/3286

Anusn /laoawoea (Azepoaitdycan)

Tema Kapabaxckoii BoiiHbI B a3ep0aiiI:KaHCKOM KHHO

nepuoaa He3aBUCHUMOCTH

T'onbl HE3aBUCUMOCTH SIBJISIFOTCS. HOBOM AP0t A71s a3epOalixKaHCKOTO KHMHO
HE TOJIKO B OTHOILLIEHUH TEMATHUKA, HO U C TOYKU 3PEHUSI SKOHOMUYECKUX U CO-
[MAIBHBIX OTHOIICHUH, GopMbl U cTuis. HoBoe commanbHOe (hopMHUpOBaHUE,
HOBBIE SKOHOMUYECKHE ¥ TIOJUTUIECKIE OTHOIICHHUS TPeOOBaIM HOBOM JTMHUU
pa3BuTHs. B TeMaTHueCcKOM acrneKkTe ITOH IMaBHOM TuHKeH Obuia BoliHa. DUK-
CHPOBATh TO, YTO MPOUCXOAMIIO B CTPaHE, ObUIO HE CTOIBKO HEOOXOAUMOCTBIO
KrHeMmarorpaucTa, CKOIbKO HaMepeHueM TpakaaHuHa. Cample YCIElIHbIe
(UIBMBI PO BOMHY CO3/1aHBI IMEHHO B IEPBBIE TO/IbI HE3aBUCUMOCTH. Hapsiay
C JecaTKaMH (POPMaNIbHBIX, TIAKATHBIX U Ta(OCHBIX (PUIBMOB.

Kniouesvie cnosa: He3aBUCUMOCTb, BOWHA, UACOIOTHs, KHHO, HHPOpMa-
LIMOHHAs BOMHA.

Aliya Dadashova (Azerbaijan)

The theme of the Karabakh war in the Azerbaijan cinema

of the period of independence

The years of independence are a new era for Azerbaijani cinema, not only
as a theme, but also in terms of economic and social relations, form and style.
A new social formation, new economic and political relations demanded a
new line. In the thematic aspect, this main line was war. To fix what was
happening in the country was not so much the need of the cinematographer,
but the intent of the citizen. In terms of accurately characterize that historical
period as a quality artistic product. The most successful films about the war
were created precisely in the first years of independence. Next to dozens of
formal, poster and pathos films.

Key words: independence, war, ideology, cinema, information war.
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