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ДИЗАЙНЕРСКОЕ ОБРАЗОВАНИЕ
В НЕЗАВИСИМЫХ ТЮРКСКИХ СТРАНАХ

Дизайнерское образование – не только составная часть общей систе­
мы обучения в высшей школе, но и неотъемлемый элемент развития са­
мого дизайна. Очень многое в процессе преподавания профилирующих 
дис циплин на факультетах дизайна зависит от того, какую именно из 
су ществующих концепций возникновения дизайна принимает данное 
профессиональное сообщество, каковы были условия становления на­
циональной школы дизайна и, наконец, на какую модель развития ди­
зайна ориентируется общество.

Социально-культурные приоритеты общества, его традиции, адап­
тивно-деятельностные модели поведения определяют доминанты про­
фессионального сознания. На их основе формируется знаковая систе­
ма, в соответствии с которой и строится процесс обучения дизайнера в 
той или иной национальной традиции. Они определяют содержательное 
значение объекта и субъекта проектирования, задают цель и алгоритмы 
проектных стратегий. Этнокультурную обусловленность моделей раз­
вития дизайна и дизайнерского образования подтверждает вся история 
этого вида творчества. 

Общая для Казахстана, Узбекистана, Кыргызстана и Азербайджана 
проблема – отсутствие дизайнерского образовательного блока до второй 
половины 20 века в отличие от европейских стран и США. Нам веси 
пришлось осваивать огромный пласт дизайнерской культуры семимиль­
ными шагами. Приоритетные направления изучения дизайна в этих 
странах во многом схожи. Так, первое отделение дизайна открылось в 
Азербайджане в 1976 году, в Казахстане – в 1992 году, в Узбекистане – в 
1997 году, в Кыргызстане – в 1998 году.

В Казахстане идет подготовка специалистов в области дизайна архи­
тектурной среды, интерьера, мебели, полиграфического дизайна, дизай­
на керамических изделий, текстиля, дерева, металла и, наконец, компью­
терного дизайна. В Азербайджане с каждым годом прибавляются новые 
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дизайнерские специальности. Наряду с дизайном архитектурной среды, 
ландшафтным дизайном, дизайном интерьера появились промышлен­
ный дизайн, полиграфический и компьютерный дизайн. Потребности 
дизайна как лакмусовая бумага отражают не только научно-образова­
тельный процесс, но и приоритеты социально-экономической жизни 
каждой страны. Как говорил французский архитектор 19 века Лабруст 
Пьер Франсуа Анри: «Архитектура является отражением социальной де­
ятельности… Архитектура – демонстрация силы, мощи и возможности 
заказчиков» [3]. На этом фоне направления дизайнерского образования 
в Азербайджане и Казахстане более чем схожи, что объясняется локо­
мотивом экономики наших стран – нефте- и газодобывающей отрасли, 
рост доходов которой в период независимости привел к строительному 
буму. Но причины общности имеют не только экономический характер, 
они объясняются также традиционным культурным сознанием, что осо­
бенно заметно в области восприятия пространства и формы. Так, пишет 
Г.Абдрасилова, «константами пространственных представлений казахов 
являются: степь как гигантский круг, восьмиугольник… тенденции к рас­
ширению освоенного пространства… стремление к пространственным 
перемещениям; восприятие пространственных границ как проницаемых 
и условных» [1, с. 20]. Аналогичные пространственные и формальные 
модели свойственны азербайджанскому национальному менталитету.

В отличие от этих стран направленность дизайнерского образования 
в Узбекистане и Кыргызстане имеет свои специфические особенности. 
В Узбекистане отдан приоритет традиционным ремеслам, дизайну ин­
терьера, одежды, мебели, архитектурному дизайну. Необходимость 
интегрироваться в международное пространство отражена такой спе­
циальностью как дизайн выставок и праздничных мероприятий. В Кыр­
гызстане дизайнерское образование представлено лишь дизайном худо­
жественного оформления среды. 

Высшее дизайнерское образование в Азербайджане имеет более чем 
тридцатилетнюю историю. Интеграция страны в мировое сообщество, 
а также изменение международной системы разделения труда и некото­
рые другие факторы расставили совершенно новые акценты и в области 
проектной практики, и в области дизайнерского образования.

Современную ситуацию можно охарактеризовать эффектом резонан­
са: на переходные проблемы азербайджанского общества наложились 
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глобальные цивилизационные сдвиги, в результате которых Азербайд­
жан столкнулся с системой отношений информационного общества и 
господствующей в нем культурой постмодернизма. Именно поэтому на 
протяжении прошлых двух десятилетий таким драматизмом были окра­
шены поиски национальной идеи и стратегии устойчивого развития.

Уровень общегосударственных приоритетов предполагает подключе­
ние отраслевых концепций развития, среди которых одно из важнейших 
мест занимает национальная педагогическая концепция, а в ее рамках 
приоритеты и программа развития дизайнерского образования. Прежде 
всего необходимо определить ценности, на которые опираются цели и 
задачи национального дизайнерского образования.

Исходя из этого, развитие дизайна и дизайнерского образования с не­
обходимостью должно ориентироваться на этнокультурную самоиден­
тификацию нации при условии плавного вхождения всех национальных 
институтов в мировое культурное и информационное пространство. 
Переводя эту общую культурологичекую формулировку на язык кон­
кретных практических задач дизайнерского сообщества, можно сказать, 
что в современных условиях мирового рынка важнейшей задачей азер­
байджанского дизайна является создание отвечающей международным 
стандартам торговой марки «Маде ин Азербаижан».

Дальнейший процесс определения приоритетов художественно-кон­
структорского образования выходит на уровень выяснения вопроса о 
том, что представляет собой объект проектирования для азербайджан­
ской школы дизайна. Любая национальная школа дизайна складывает­
ся вокруг своего объекта проектирования. Под национальной школой 
следует понимать всю совокупность институтов дизайна – проектных, 
образовательных, организационных, информационных и т.д. Как пока­
зывает история мирового дизайна, на лидирующие позиции выходила 
та национальная школа, которая оказывалась способной генерировать 
продуктивные идеи в отношении объекта проектирования, обеспечивая 
их созвучие самым общим цивилизационным процессам. Вместе с тем, 
одним из решающих моментов признания статуса национальной школы 
международным дизайнерским сообществом является способность при­
дать избранному объекту проектирования неповторимую эстетическую 
и культурную окраску, основанную на ценностях и традициях данного 
общества.
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Таким образом, избирая в качестве объекта проектирования отдель­
ный предмет, предмет в его взаимосвязях с окружающей средой или 
синтетическую среду как таковую – а именно эти стадии эволюции объ­
екта проектирования известны истории дизайна – очень важно найти 
органичную данной культуре идею, которая предопределяет истинность 
процесса, методов и результатов национальной ипостаси проектного 
мышления. Излишне говорить, что в своей основе весь этот комплекс 
представлений формируется в период профессионального обучения.

Однако в условиях постмодернистской культуры, заметно распро­
странившей свое влияние и в Азербайджане, профессиональные ори­
ентиры очень часто оказываются размытыми, как, впрочем и многие 
другие аспекты социального бытия. Происходит это в силу господства 
принципов множественности, нониерархии, в результате смещения вни­
мания с центра на границы, определяющих постмодернистскую куль­
турную парадигму. Наблюдается «разжижение» не только культурной 
среды, но и культурного сознания. Участь «разжижения» постигла и 
объект проектирования, и саму фигуру специалиста, занятого художе­
ственным конструированием. Так, например, появилась новая профес­
сия – аэродизайнер, создающий скульптуры из воздушных шаров.

Выявление приоритетов – процесс, по определению предполагаю­
щий построение иерархии, кристаллизацию всего важного, необходи­
мого. Обозначая национальные приоритеты дизайнерского образования, 
надо сразу же избавиться от всяческих иллюзий. Ясно, например, что та­
кие области промышленности, как авиастроение, автомобилестроение, 
кораблестроение и даже большинство отраслей приборостроения вряд 
ли получат развитие в Азербайджане в обозримом будущем. Вместе с 
тем, в международном разделении труда Азербайджан может и должен 
занять достойное место в области производства оборудования нефтедо­
бывающей промышленности. Сфера промышленного дизайна должна 
учитывать также сугубо внутренние запросы потребительского рынка в 
Азербайджане, к которым относятся прежде всего производство конди­
ционеров, холодильников, посуды, одежды, довольно широкого спектра 
предметов массового потребления и продуктов питания. Азербайджан 
способен также наращивать экспорт чая, консервированных фруктов и 
овощей, продуктов виноделия, табака, текстиля и т.д. Наконец, строи­
тельный бум последнего десятилетия обострил проблему гармоничного 
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развития среды обитания от масштабов городского организма до инте­
рьера жилой квартиры.

Все перечисленные факторы естественным образом определяют но­
менклатуру специальностей, по которым необходимо вести подготовку 
студентов-дизайнеров. Дизайн городской среды и ее элементов, инте­
рьера и оборудования, промышленных изделий и упаковки, одежды и 
аксессуаров – таким видится обязательный список дизайнерских специ­
альностей в высших учебных заведениях Азербайджана на ближайшие 
годы. И если задача создания национальной торговой марки будет дей­
ствительно воспринята профессионалами и всем обществом всерьез, то 
особое место в названном списке займет специальность, предполагаю­
щая подготовку дизайнеров в области рекламы и полиграфии.

Дизайнерское образование в Азербайджане уже сейчас представля­
ет собой довольно пеструю палитру проектных специализаций. На ху­
дожественно-промышленном факультете Государственной Академии 
Художеств, архитектурном факультете Архитектурно-строительного 
уни верситета, факультете дизайна Западного университета и некоторых 
других негосударственных вузах осуществляется подготовка студентов 
по специальностям промышленная и компьютерная графика, дизайн ин­
терьера, оборудования и одежды, ландшафтный и архитектурный дизайн 
и т.д. Как и в любой другой стране мира, постоянно растущий перечень 
дизайнерских специальностей отражает факт расширения территории 
дизайна в информационном обществе.

Господствующая в современной культуре постмодернистская па­
радигма изменила представление о мире вещей и методах работы ди­
зайнера. Важный признак художественного мышления постмодерна 
– смещение внимания с центра на границы, когда искусство перестает 
интересоваться созданием содержания и переключается даже не на фор­
му, а на оформление, занимаясь очерчиванием, оконтуриванием куль­
турного пространства. Любому явлению, любому предмету оно придает 
«товарный вид». Поэтому центральным видом искусства в постмодер­
нистской парадигме является дизайн. Художник, все более превращаю­
щийся в дизайнера, видит свою задачу в том, чтобы очертить границы 
места, где произойдет, вернее, где возможно событие. Граница, а вместе 
с ней пограничное состояние, становится главным объектом дискурса 
дизайнера. 
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Культура постмодерна не создает и не развивает, а сохраняет и оформ­
ляет. Постмодернистская парадигма изменяет отношение к художествен­
ному наследию, ведь именно оно становится объектом цитирования в 
постмодерне. Здесь сосредоточена сущность постмодерна – тайна языка 
и перевода. И дизайн к этой тайне имеет прямое отношение. Известный 
американский дизайнер и педагог Виктор Папанек очень точно заметил, 
что «дизайнер оказывается единственным, кто может разговаривать на 
разных профессиональных языках; его подготовка позволяет ему взять 
на себя роль «переводчика» в команде» [4, с. 61]. Мы бы внесли важную 
поправку в рассуждения В. Папанека. Дизайнер не говорит на разных 
профессиональных языках. Язык его профессии является универсаль­
ным, выступает метаязыком по отношению ко всем остальным. Это ви­
зуальный язык, язык зримых образов. Он обращает нас к самой важной 
задаче, нет – цели, на которую должна быть направлена подготовка ди­
зайнеров в высшей школе. Эта цель – обучение визуальному языку.

Профессиональное владение навыками зрительного восприятия, мето­
дами создания и воплощения зрительных образов предполагает освоение 
«литературного» визуального языка. Для этого, наряду с занятиями по про­
ектированию и моделированию, необходимо изучение исторических, теоре­
тических, методологических проблем дизайна, визуальной культуры в целом.

Уже в 1990-е сформировался комплекс историко-теоретических дис­
циплин, в число которых входят «История дизайна», «История искус­
ства по специальности», «История и методология дизайна», «Основы 
методики дизайна», «Актуальные проблемы современного дизайна», 
«Визуальная информация», «Семиотика архитектуры, дизайна и искус­
ства», «Фундаментальные основы формообразования» и некоторые дру­
гие. Круг задач перечисленных лекционных курсов достаточно широк.

Первая группа предметов имеет сугубо историческую ориентацию. Эти 
дисциплины направлены на создание у студентов систематических пред­
ставлений об этапах развития отечественного и зарубежного дизайна, ос­
новных стилистических тенденциях мирового дизайна, его разновидностях 
и авторитетных школах. Хронологически последовательное изложение 
исторического материала предполагает рассмотрение творчества ведущих 
мастеров этого вида искусства, анализ отдельных произведений дизайна.

Вторая группа предполагает формирование теоретических и проек­
тно-методических основ профессионального мышления студентов. В 
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задачи дисциплин второй группы входит ознакомление студентов с тер­
минологией, методикой, базовыми категориями дизайна, а также освое­
ние конкретных навыков в области стратегии и тактики художественно­
го проектирования при определении объекта, целей, средств и методов 
проектного процесса. Здесь метод преподавания основан на последова­
тельном изложении основных проблемных блоков творческой практики 
современного дизайна, в ходе которого предлагаются апробированные 
в мировом дизайне методы предпроектного и проектного анализа, ста­
вятся задачи по определению потребительских свойств предметно-про­
странственной среды. 

Наконец, в третью группу входят такие предметы, как «Визуаль­
ная информация», «Семиотика архитектуры, дизайна и искусства» и 
др., которые вводятся в учебный план в зависимости от факультета или 
конкретной специальности обучения. Дисциплины этой группы могут 
углублять профилизацию обучения и вводиться иногда в бакалавратуре, 
иногда в магистратуре. Но, надо полагать, одной общей чертой они все-
таки обладают. Все они посвящены наиболее общим закономерностям 
развития и приемам анализа визуальной культуры.

Серьезным препятствием на пути освоения данного комплекса зна­
ний является неопределенность в вопросе о том, какую функцию стре­
мится закрепить за дизайнерской деятельностью общество. От кого, ка­
кую роль отводит оно дизайну, зависит не только престиж дизайнерской 
профессии. Будет ли это лишь функция обслуживания или же общество 
увидит в дизайне и его методах локомотив развития экономики, как это 
было в США периода «великой депрессии», в послевоенной Германии и 
Японии? Выбор той или иной модели позволит определить параметры 
объекта и субъекта проектирования, на которые ориентируется дизай­
нерское образование. 
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Rəna Abdullayeva (Azərbaycan)
Müstəqil türk ölkələrində dizayn təhsili
Dizayn təhsili təkcə ali məktəbdə təhsilin ümumi sisteminin tərkib hissəsi 

olmayıb həm də dizaynın öz inkişafının ayrılmaz elementidir. Avropa ölkələri 
və ABŞ-dan fərqli olaraq Qazaxıstan, Özbəkistan, Qırğızıstan və Azərbaycan 
üçün ümumi olan problem XX əsrin ikinci yarısına qədər dizayn təhsili blo­
kunun olmamasıdır. Azərbaycanda ilk dizayn şöbəsi 1976-cı ildə, Qazaxıs­
tanda 1992-ci ildə, Özbəkistanda 1997-ci ildə, Qırğızıstanda isə 1998-ci ildə 
açılmışdır. Türkmənistanda incəsənət və memarlıq sahəsində bütün təhsil 
Rəssamlıq Akademiyasında cəmləşmişdir.

Azərbaycan və Qazaxıstanda dizayn təhsilinin istiqaməti bir-birinə çox 
yaxındır ki, bu da iki ölkə iqtisadiyyatının lokomotivi olan neft və qaz hasilatı 
sahəsi ilə izah edilir. Müstəqillik dövründə bu sahədən əldə olunan gəlirlərin 
çoxalması tikinti sektorunun inkişafına gətirib çıxarmışdır. Bu ölkələrdən 
fərqli olaraq Özbəkistan və Qırğızıstanda dizayn təhsilinin istiqamətlənməsi 
öz spesiik xüsusiyyətlərinə malikdir. Özbəkistanda üstünlük ənənəvi sənət 
sahələrinə, interyer dizaynına, geyimə, mebelə, memarlıq dizaynına verilir. 
Qırğızıstanda dizayn təhsili yalnız mühitin bədii tərtibatının dizaynı ilə təmsil 
olunmuşdur.

Açar sözlər: dizayn, təhsil, vizual dil, fənlər kompleksi, türk ölkələri.

Rena Abdullayeva (Azerbaijan)
Design education in independent Turkic countries
Design education is not only a part of structure of general education system 

at high schools, but also an inseparable element of design development. 
Unlike Europe countries and the USA, the common problem for Kazakhstan, 
Uzbekistan, Kyrgyzstan and Azerbaijan is the lack of design education block 
till the second half of the 20th century. The irst design department was 
opened in Azerbaijan in 1976, in Kazakhstan in 1992, in Uzbekistan in 1997, 
in Kyrgyzstan in 1998. All education in the ield of art and architecture has 
assembled in the Art Academy in Turkmenistan. 

The direction of design education is very close to each other in Azerbaijan 
and Kazakhstan and it is explained by oil and gas production, which is a 
locomotive of economy of both countries. The increase of income in this ield 
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during independence period was a reason for development of construction 
sector. Unlike these countries, the directing of design education has own 
speciic peculiarities in Uzbekistan and Kyrgyzstan. Traditional art areas, 
interior design, clothes, furniture, architectural design are preferred in 
Uzbekistan. Design education of Kyrgyzstan is represented only by the design 
of artistic arrangement of the environment.

Keyword: design, education, visual language, complex of subjects, Turkic 
countries.


