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Xiilass. Oslindo postmodernizm ononoslori Qazaxistan kinosu ilo yanasi
Ozbokistan, eloco do Qirgizistan kinosunda da méveud idi. Lakin Qazaxistan
kinosu gardas olkslorin kinematoqraflarindan forqli olaraq postmodernizmin
biitlin sortloring ardicil sokilde amal edarak yeni ananaler ortaya qoymus oldu.
Tammetrajli film tizra debiitli “Harmoniya dorslari” ilo edon ©.Bayqgazin, filmin
premyerasini Berlin Beynolxalq Kino Festivalinda kegirorak, Qazax kinosunun
tarxino yenilik gotirdi. “Harmoniya dorslori” oyun filminds 13 yasli Aslan da-
xili instinkti ilo tomizliys can atir, amma ¢irkabliq, zorakiliq vo tohqirlo iizlosir.
O 6ziline amindir, lakin biitiin homyagidlar1 — yeniyetmolor kimi komplekslori
var. ©.Bayqazinin psixoloji dram janrindan ¢okdiyi “Harmoniya dorslori’nin
acar personaji olan Aslan (Timur Aydarbekov), F.Triiffonun “400 zarbo” oyun
filminin acar fiquru Antuanin davamegisi kimi meydana ¢ixir.

Acar sozlar: Qazaxistan, Siileymenov, postmodernizm, Yeni Dalga, ki-
nematoqrafiya.

Giris. Tarixilikdon vo determinizmdon imtina postmodernist qavrayi-
sin on saciyyovi xiisusiyyatloridir. Mahz buna goére do postmodernistlor
diinyan1 monasiz, xaotik vo darkolunmaz hesab edirdilor. Aydin masaladir
ki, gercokliyin belo bir durumu hansi iso bir morkozin mdvcudlugunu
siibho altina alir. ©dobiyyatsiinas Qorxmaz Quliyev “Postmodernizm vo
badii odabiyyat” mogqalesinde yazir: “Sobab-natico olagalorindon, doyer
prinsiplorindon, markezdon mohrum olmus, he¢ bir nizama tabe olmayan
fragmentlordon ibarat diinyanin xaos qisminde goriintiisii “postmodernist
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hassasliq” adlanir. Diinyanin biitiin doyar vo mona oriyentasiyasi meyar-
larindan mohrum xaos kimi duygusu postmodernist hossasligin birinci as-
pekti hesab olunur. Hassanin fikrinco, bu, avvallor mévcud olmus doyarlors
inamin bohrani ilo baglidir. Nihilizm erasinin galocoyini F. Nitse 6ziinilin
“Hakimiyyat ozmi” asorindo gostormisdi. Hassan qeyd edirdi ki, bu kitabin
cap olunmasindan “yiiz il sonra bizim ¢oxlarimiz basa diisdii ki, bir vaxtlar
sarsilmaz niifuz prinsiplori kimi meydana golmis Allah, Car, Insan, Zoka,
Tarix, Dovlot anlayislar1 diinyalarini doyisdilor, Hotta Dil do — bizim intel-
lektual elitamizin on cavan allahi da ona baslonon iimidlori dogrultmadigi
liclin tamam giicdon diismiisdiir” [2, s.8].

Isas materialimin sarhi. Nozoriyyoci Robert B.Bey ‘“Postmoder-
nizm nadir?” baslighh maqgalasinds postmodernizmi belo xarakterizo edir:
“Postmodernizmdaki eksperimental ovqat vo onun hor seyin absurd inka-
rina meyllonmosi barodo toossiirat belo bir ziddiyyetli tosovviir dogurur
ki, guya postmodernizm miimkiinsiiz seylordon bohs edir. Bir kasin “Man
postmodernom” demasi eynon kiminss “Mon yuxuyam” sdylomasino banzo-
yir. Ola bilor ki, bela bir sey bas versin, amma bunun monasi nadir? Siibhosiz,
“modernizm” s6ziinii “modern” kolmasinin yerino qoyub, izah etsok ki,
“postmodernizm” dedikdos, biz daha ¢ox incasonat sahasindo movcud olan
xiisusi bir corayani va tarixi bir prosesi nozords tuturuq, onda bu anlasilmaz-
l1q aradan qalxar. Bununla belo, agor masaloni bu ciir aydinlagdirmis olsaq da,
yena “postmodern” vo “postmodernizm” sdzlori goriba saslonir. “Postmoder-
nizm” séziinill no qador ¢ox islodirikss, onun miiommalart ilo bir o qador ¢ox
qarsilasiriq” [17, s.25].

Qazaxistan kinematoqrafiyasinda postmodernist onsnslorinin forma-
lagmasinin basqa amillori do var idi ki, bunlardan da biri milli 6ziintidork
prosesi idi. Qazaxistanin Xalq sairi, gérkomli tlirkoloq Oljas Siileymenov
15 avqust 2021-ci il tarixdo Real Televiziyasinin “Profil” layihasine verdi-
yi miisahibado milli 6ziinadark prosesini bels izah edir: “Biz xalqlarimizin
galacayinin 6ziintitasdiq diisturunun yollarin1 géstormaliyik. Hansi diisturdan
sohbat gedir? 1979-cu ildo man Asiya vo Afrika Olkolori Yazigilarinin Konf-
ransinda bu diisturu irali siirdiim. Miistoqillik ugrunda miibarizo bizim yolu-
muzun yekun moagsadi olmamalidir. Miistoqillik olds etmis, yaxud boxsis ola-
raq onlara verilmis Asiya vo Afrika 6lkalorinde mon olmusam. Bu proseslora
qadar do olmusdum, orada holo koloniyalar hokm siiriirdii. Daha sonra homin
koloniyalarin nays ¢evrildiyinin sahidi oldum. Amma miitlaq dorkedilon
qarisiligh asililiq olmalidir. Bax o zaman siilh borqorar olacaq. Buna gore
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slavyan dovlatlari ila bir ittifaqa daxil olmaq miitlaq deyil. Eloca do tiirkdilli
dovlatlorin bir ittifaga daxil olmagi bura aid edirom. Qarsiliqh asililiq hissi
0zii hor seydon xobar verir. Bu iso artiq hoqiqi azadlig1, sakitliyi eloco do ig-
tisadi, siyasi, madoni vo digor saholordoki inkisafi ifado edir” [3, s.159].
Bu amillar tomin edildikdon sonra, postmodernist diislinconin inkisafi ligiin
zomin formalagdi, yoni postmodernizm Markozi Asiya Tiirk Xalglar1 ekrani-
na mohz 6ziinadork prosesindon sonra daxil oldu.

Oslindo postmodernizm onanolori Qazaxistan kinosu ilo yanast Ozba-
kistan, eloco do Qirgizistan kinosunda da movcud idi. Lakin Qazaxistan
kinosu qardas Olkslorin kinematoqraflarindan forqli olaraq postmoderniz-
min biitlin sortloring ardicil sokilde amal edarok yeni anonalor ortaya qoy-
mus oldu. Amma Qazaxistan kinematoqrafinda postmodernizm onanslarini
tohlil etmazdon avval, 6lke kinematoqrafinin tarixine nozor salmaq yerina
diisordi. Qazaxistanda ilk film niimayisi 1910-cu ildo bas tutub. 1934-cii
ildo Alma-Atada kinoxronika studiyasi togkil edildi, o, hoftolik Sovet Qa-
zaxistan1 kinojurnalint vo sonadli kinoxronikalar1 istehsal edirdi. Bodii
filmlor ticlin Alma-Ata kinostudiyas1 (1941-ci ilin oktyabrinda yaradilmig-
dir) 1942-ci ilds bosaldilmis “Mosfilm” vo “Lenfilm” kinostudiyalar1 ilo
birlogorok Morkozi Birlosmis Kinostudiya (TsOKS) adi altinda foaliyyot
gostormisdir [9, s.34].

Qazaxistanda milli kinonun dirgalisinin miistoqillik illorino tosadiif
etmasi, 0ton asrin 90-c1 illorinds “Yeni Dalganin golisi ilo baglhdir. “Yeni
dalga”nin niimayandalari, Sergey Solovyovun studiyasinin mozunlari ola-
raq yerli madoniyyatlo diinya modoniyyatinin sintezi iizorinds miiasir qazax
kinosunu yaratmaga miivoffoq oldular. Qazax kinosunun sovet dovriindoki
voziyyatino goldikds is9, kinosiinas Gulnar Abikeyeva ideoloji masalolora
xtisusi yanasir: “Qazax kinosu sovet dovriindo qirgiz vo 6zbok kino-
su godar yiiksolis kecirmirmomisdi. ideologiya Qazaxistana ¢oxlu zoror
yetirdiyindon, 6lkads ¢okilon filmlor yalniz sifaris, istehsalati vosf edon vo
tarixi-inqilabi xaraktera malik idi. Sovet dovriinds respublikada sokkiz tam-
metrajli oyun vo ollidon artiq geyri-oyun filmi istehsal edilirdi... Vo gofildon
ag kagiz lizorindo tamamilo yeni, ¢ox elitar vo Avropa kinosu meydana
golmoyo baglad1” [5]. Miistoqil Qazaxistanin rejissorlari, “yeni dalga”nin
ononolarini davam edarak, casaratli kino ¢okmokdan ¢akinmir, kaskin mov-
zular1 ekrana gotirirlor. Miiasir qazax kinosunun rejissorlarindan olan Adil-
xan Ercanov movcud voziyyati bels izah edir: “Kino tamamils faydasiz bir
sonata ¢evrilib vo aslindo tamasagi onu xiisusi mohobbatlo sevmir vo onun
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modoniyyato do faydasi yoxdur. Olbotto homiso giiclii miisllifin meydana
¢ixmasina imkan var, hansi ki, yaranmis sistemlo uygunsuqlu toskil edon
ekran osori ortaya qoysun. Biitdvliikkdo bizdo Qazaxistanda kino qoribo bir
dovr yasayir, sanki bagin1 qumda gizlotmison vo he¢ no gérmiirson, amma
imidin var. Bu halda problemlori gormiirson, 6ziiniin senzurali diinyan-
da yasayirsan” [14, s.12]. A.Ercanovun silahdasi, rejissor ©Omir Bayqazin
ovvalco Aktyubinsk teatrinin nozdindoki aktyor studiyasinda tohsil almais,
daha sonra iso tohsilini Qazaxistan incosonot Akademiyasinda davam et-
dirmisdi. ©.Bayqgazin qisa miiddat orzindo Busan Beynolxalq Kino Festi-
vali, homg¢inin Berlin Beynolxalq Kino Festivali nozdindoki gonc istedadlar
diigorgosindo istirak etmisdi.

Tammetrajli film tizro debiitii “Harmoniya darslori” ils edon ©.Bayqazin,
filmin premyerasin1 Berlin Beynolxalq KinoFestivalinda kegirorak, Qazax
kinosunun tarixino yenilik gotirdi. “Harmoniya dorslori” oyun filmindo “13
yasl Aslan daxili instinkti ilo tomizliys can atir, amma c¢irkabliq, zorakiliq
va tohqirls lizlasir. O 6ziine amindir, lakin biitiin homyasidlar - yeniyetmolor
kimi komplekslori var. Onun kisi kimi boylimok istoyi, homyasidlarinin, onu
ohato edanlorinin nazarinds quldur kimi boyiimok demokdir ki, bu da Aslanin
xarakterino ziddiyyaet togkil edir” [7]. ©.Bayqazinin psixoloji dram janrindan
cokdiyi “Harmoniya dorslori”nin acar personaji olan Aslan (Timur Aydarbe-
kov), F.Triiffonun “400 zorba” oyun filminin acar fiquru Antuanin davamgisi
kimi meydana ¢ixir. F.Triiffo insan tofokkiirlinii arasdiraraq, insanin sosial
varliq kimi formalagsmasinda yeniyetmalik dovrii vo bu dovrdoki otraf miihi-
tin qarsiliqlt alagalorini toqdim etmisdi. “Mon “400 zarbo”ds moan sevgi va
zoriflikdon mohrum goraitds boylimiis usagr géstoarmigom” [7]. “Harmoniya
dorslori”ndo iso “asas personaj moktoblidir, hansi ki, sinif yoldaslarinin axmaq
zarafatlar1 sobobindon oyunkonar oyungu tosirini bagislayir”. Umumiyyatlo
miiallif filmds tipajlara tstilinliik verarok, personajlarin zahiri ifadsliliyini 6n
plana ¢cokmoya miivaffoq olur. Filmdos dialoglarin azliq toskil etmosi, plastika
vo montajin kdmayi ilo ekranda horakotin yaranmasi tizorinds qurulan lal ki-
nonun gostaricisi kimi meydana ¢ixir [18, s. 8].

Filmin ilk sohnasindo Aslaninqoyunu miisolman adati tizro kesmomasi -
nonasi (Baqila Kobenova) “No iigiin Bismillah demadin, ay bala?”” deys so-
rusur — vo kosdikdon sonra onu pargalara ayirmasi, yeniyetmonin soyuqqanli
tobiatini izah etmis olur. Aslanin moktobdon sonra digor yoldaslart ilo birlikda
sonra hokim miiayinasindon kegorak, analiz verdiklori zaman psixiatrin ona
“ozlinli yoxlatdir” sdylomasi, personajin daxili narahatligmin psixi forma-
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da 6zilinli biiruze vermasini izah edir. Bundan basqa ardicil olaraq, miiayino
kabinetlorini gézloyon moktob yoldaslarinin Aslana garsi bayagi vo montigsiz
zarafatlar1 miigabilinde onun xaricon sakit, daxilon narahat tosir bagislama-
s1, personajla otraf miihitin garsiliqh slagolorinde fikir ayriliginin mévcud
oldugunu ifads etmis olur. Elocods ndvbati sohnado Aslanin, qar iizorindo
oynayan hamyasilarini konardan dayanaraq seyr etmasi, bun ziddiyyastlorin
dorinliyindon xabar verir. Baligginin donmus su hovsoazindo, baliglar1 suya
elektrik otlirma iisulu ilo tutmasi, “qonsu” kadrda isa Aslanin sliizyuyanin
basinda dayanaraq, bocoyin {izorino su buraxmasi, “aktraskionlarin monta-
jin1 yaratmus olur. “Iki kadr homiso ilk ndvbado maddi miihitin vahidliyi ilo
bir-birina bagli olmalidir, daha dogrusu onlarin har birinds bu vo ya diger
element saxlanilmalidir ki, bu da kadr vo situasiyanin taninmasina imkan ya-
radacaq” [12, s.161].

Aslanin moktobdon ¢ixarkon, tabloda “Aslan kabineto gol” sézlorinin
yazilmasindan sonra, sinif otagina gayitmasi vo burada onun sinif yoldas,
hicabli Agcanin (Anelya Adilbekova) ritmik musiqi ils rogs etmasi, Aslanin
“tacrid” voziyyeatindon gqayitmasina xidmaot etso do, novboti sohnodo Asla-
nin dosoms lizorindoki bdcoyinin sag vo soluna tobasirlo xotlor ¢okmosi,
“dziinii tocrid” moévqeyinin doyisilmoyacayini izah edir. “Umumiyyatlo
Aslanin bocaklari “elektrik stulu”nda mahv etmasi ideya baximindan filmin
kulminasiyasinin sabob-notico alagolori kimi meydana ¢ixir ki, bu da coza
mexanizmindo Aslanin 6ziinii tosvir etmok hesabina basa golir” [7, s.16].
Halbuki, Aslanin sinif yoldaslari onu konardan hoaddindon artiq sakit,
goriba va sanki hoddon ziyado giiclii goriindiiyii sobabindon gobul etmirlor.
Aslanin dorsden sonra ot diikaninda isloyon nonosinin yanina goalmaosi,
bu mokani Aslan {i¢lin sanki “monovi gossabxanaya”a donmiis moktoblo
eynilosdirir. Bolatin zirzomido moktob yoldaslarin1 yigaraq, onlarin gozii
qarsisinda, onun moktobdon sabun ogurlugunu satmis iki sinif yoldasini
cozalandirmasi, moahalli qaydalarin hokmranligindan xobar verir. Sohardon
golmis maktablinin Bolat vo dostasi torafindon doytlilmasi, Aslanin yegano
¢ixis yolunu kustar tisulla hazirladigr “silah”da goérmaesi ilo sobab-natico
olagolori {izorinda ziddiyyatlorin yiiksok noqtosi kimi meydana cixir. id-
man dorsindon qayidan Bolatin giizgii 6niindo iiz-g6ziinii yumasi, novboti
kadrda iso Aslanin slanqi tutaraq, qani su ilo yumasi mohalli qaydalarin
saxlandigini ifads etmis olur. Miistantiqin (Bebitcan Muslimov) maktob di-
rektorunu dindirmosi zamani, ¢ap masinindan Bolatin désomo {izorindoki
meyidinin aks olundugu fotolarin ¢ixmasi, Bolat1 gatlo yetirilmasi ilo bag-
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I1 tamasagilarin diistincosindo meydana goalon fikirlorin tosdigine ¢evrilmis
olur. Tocridxananin dégomasinds yeriyon bocoyin Aslanin goziiniin 6niindon
golib kegmosi, hobsxanada olan bdcoyin Aslanin evdo tutub ozab verdiyi
bocoklorlo miiqayisado azad olduguna isars edorok ekranin ikonoqrafiya-
sin1 tomin etmis olur. Kinoda isaralori arasdiran nozoriyyacisi Y.Lotman,
ekranin ikonik isarslori izah edorkon vurgulayir: “Kinematoqrafda semiotik
miinasibotdo 6ziinomoxsus situasiya yaranir: dilin klassikliyini miisyyon
edon sistem, qapali vo tokrar olunan isaralordon ibarst olmalidir ki, bun-
lar da hor bir soviyyado mohdud differensial alamotlor kimi 6ziinii biiruzo
vermolidir” [16, s.44].

©.Bayqazin, Aslan vo Mirsainin hobsxanalarda agir iggoncolora moruz
galmalar1 sohnolorini, miisahiboalorinin birindo xiisusi vurgulayaraq,
bunu Qazaxistan penitensiar xidmatinds neqativ hallarin mdvcud olma-
s1 ilo olagolondirmisdi. Miisllif bununla da “azad fikrini”n tocossiimiinii
comiyyotin koklii problemlorindo axtarmaga ¢alisaraq, Clizeppe Verdinin
“Incosanotds do sevgidoki kimi ilk névbada aciq olmaq lazimdir” fikrini
tosdiqini toqdim etmis olur. Qat1 zorakiliqdan ¢ixis yolunu 6ziino sui-qosddo
gbron Aslanin bu cohdinin bas tutmamasi, tistolik Mirsaino, Bolat 6ldiiriilon
giin hadiso yerindon konarda olduguna dair orizo yazmaq toklifine raziliq
vermosi, filmin finalinda, ¢ay konarinda Aslanin bir, Bolatla Mirsainin iso
digor sahildo dayanmalarinin siirrealist holli ilo yadda qalir. Mirsainlo Bola-
tin ¢cayin digor sahilindon Aslan1 saslomolori, mahz Mirsaini tohqir etdiyino
goro Bolat1 cozalandirmis Aslanin artiq Mirsaini do Bolat soviyyasindo
gobul etdiyini ifado etmis olur. Eyni zamanda filmin ilk sohnosindo Aslan
torafindon kasilon qoyunun ¢ayin ton ortasinda qagmasi, miisolman anlamin-
da halallig monasini ifads etmoklo yanasi dairovi montaj prinsipini qismon
yering yetirmis olur. Diinonlo bu giin arasinda galan tohtalsiiurun isarasi
kimi cayin ton ortasindan qaca-qaga kegon qoyun, hadisalorin baslangic
ndqtays qayidisini ideoloji baximdan tomin etso do, final postmodermist
diistincoys uygun olaraq, agiq saxlanilir vo bununla da tamasaginin ixtiyari-
na buraxilir. Filmdo kadrlarin miiddst baximindan uzunlugu nazors ¢arpsa
da, sohnolorin miitomadi olaraq bir-birini ovoz etmosi daha ¢ox miicorrad
ritm anlayisini ifado etmis olur. “Dogrudur ki, tamasag1 miixtolif planla-
rin davamiyyatini 0l¢iib miiqayiso edo bilmoz, bu hoyatda da beladir, onun
ekran qarsisinda oylosorok, vaxti qobul etmosi intuitiv mosalodir. Ustalik
nozors almaq lazimdir ki, hor hansi bir filmin niimayisi zamani, tamasaci
zaruri olan obyektiv gdstaricilora malik olmur™ [13,s.161].
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«Harmoniya darslori» — moktob zorakiligini oks etdirmokls, daha ¢ox
siijet vo movzu deyil, zorakiliq motivi iizorindo gabararaq, insanla otraf
miihitin arasinda ugurumlarin kdklorini yeniyetmolik dovriindo axtarmaga
nail olur ki, bu da 9©.Bayqazinin fordi iislubunun gostoricisi kimi 6ziinii
togdim etmis olur. Professor Aydin Dadasov, fordi tislubun gostaricilari ilo
bagli “Rejissorlugun iislub problemlori (Connot Solimovanin yaradiciligi
osasinda)” kitabinda yazir: “Moalumdur ki, yalniz sonostkarin 6ziinii nara-
hat edon ictimai problemin mdvzuya ¢evrilmasi fordi lislubu iizo ¢ixarmaq
igtidarindadir. Haminin eyni doyoro malik olub, yasam hiiququ qazandigi,
insanlarin miitloq borabarliyine sdykenon demokratik votondas comiyyati
soraitindo miimkiindiir [1, s. 6]. Fordi iislub gostaricilorini hor zaman ya-
radiciliginda asas amils ¢eviron Bayqazin filmlarinds simvollara, xiisusilo
sos simvollarina genis yer ayirmaga tistiinliik verir. Simvollarin ekran ii¢lin
vacib ohomiyyat kosb etdiyini vurgulayan Marsel Marten yazirdi: “Simvol-
lar kino dili baximindan boyiik maraq kasb edir. Vizual simvolun analogi-
yasina goro mon istonilon tosvirin mozmunu ilo ziddiyyst kosb etmoyon,
onun konkret manasini geniglondiron va tasvira dorin vo iimumi mona baxs
edon istonilon sas effektini simvol adlandiriram. Burada soso homginin
hor seydon 6nco kontrapunkt kimi baxilir, psixoloji tonalliga vo tosvirin
monasina uygun golon amil qismindo™ [13, s. 131] “Harmoniya dorslori”nin
filan sohnosindo Bayqazin ¢ayin konarindak biitiin soslori y1gisdirir, yalniz
cay yataginin tobii axarini saxlayir ki, bu da tomizlonmas simvolu kimi gobul
edilon su anlaminin sos simvoluna ¢evrilmasini tomin etmis olur.

Postmodernist anonoalarini ndévbati islorindo do davam etdiron Omir
Bayqazin 2022-ci ilde “Hoayat” dramina qurulus verdi. Filmin siijet xottino
osason hadisolor gonc Armanin (Erkebukan Tasinov) otrafinda coroyan
edir. Filmin asas personaji — protoqonist meyarlar1 6ziindon oks etdiron
Arman on ¢otin vo son daraco ciddi maliyys masalalori liz-lizo golir. Buna
baxmayaraq timidini itirmadon foal sokildo 6ziino is axtarir, hotta hamilo
dostuna bels is axtarir. Ciitliikklor arasindaki miinasibatlorin hals do qeyri-
doqiq olmasi, onlarin golocok hayatinin siibho altinda olmasindan xobor
verir. Q1z Armanla miinasibatlori, eloco do usaqla bagl qorarlarina omin
deyil. Amma Arman onu bir daha amin edir ki, o artiq alkoqol gobul1 et-
mir vo onu har seyin yaxsi olacagina inandirir. “Naticado, insan hoyatinin
ohomiyyatsizliyindon, kliseli dialoqglarla, qadinlarin vo olillorin siibhali
tomsil olundugu soniik bir film oldu. Akademiyanin qaydalarina riayot
etmok liclin kommersiya kinoteatrinda comi yeddi giin kassada “Hoyat™1
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tork etmok yalniz bu filmin tamasagilarinin o qadar do vacib olmadi-
gina inandirir. Belo bir ugursuzluq “bu bir sonat evidir” vo “hami basa
diigmayacak™ ifadolorinin arxasinda, hotta sonotkarin biirlinc fiqurunun
arxasinda gizlons bilmaz” [7, s.15]. “Harmoniya dorslori” filminin ugur-
lu movzu hallindon sonra Emir Bayqazinin sonuncu filminin ugursuzluq
kimi togdim olunmasi nadan irali galirdi? Bundan avval do qeyd etmis-
dik ki, Morkozi Asiya Tiirk Xalglar1 Kinosunda meydana golon “Yeni
Dalga” coroyani oslindo Qarbdon Sorqo dogru horakoto edon axinin 6zl
ilo gotirdiyi tendensiyalardan ibarot idi. Siibhoasiz ki, Aysulu Toysibeko-
va 0z moqalosindo Bayqazinin ugursuz “art house” yanasmasini tonqid
edirdi. Bildiyimiz kimi Adaton bu ciir filmlorde kinematoqrafcilar badii
tosvirin daha ifadsli formalarinin axtarisi ilo mosgul olur vo kino dili-
ni genislondirir. Buna goro do homin filmlor kino sonatini kifayot qodor
anlayan, fordi bilik soviyyosi buna imkan veron tamasaci ii¢lin nozordo
tutulub. Movzu vo siijet xottinin janrla uygunlagsmamasi iso ilk névbado
tamasag1 liciin gagilmaz problems ¢evrilmis olur. Amma Aysulu Toysi-
bekovanin tonqidi fikirlori birmonali qarsilanmadi, Bayqazinin movzu vo
janr uygunlagmasini miitkommal sokildo niimayis etdirdiyini iddia eden
fikirlor illor 6nco — 2011-ci ildo Terrens Malikin “Hoyat agac1” badii fil-
mi ila bagl fikirlorlo iist-iisto diisdii: “Is orasindadir ki, son 15-20 (balka
do, daha ¢ox) il orzindo on iyronc geyri-insani keyfiyyatlorin — seksual
pozgunlugun (homoseksualizm), narkotiklorin, biitiin din formalarina,
xilisuson islama azgin nifrotin (nodonso, islam o daqiqe fundamentalliqla
eynilogdirilir) vo s. is1q siirati ilo ortaya ¢ixdig1 vo legitimlosdiyi neoli-
beral sosialmodoni mokanda liberal tamasaginin — kiitbeyinin tam konk-
ret tipi formalasib. Yoni, o, ovvol tamasaci-istehlak¢1 qismindo forma-
lasmaga baslayib, amma 06ziinii kiitbeyin debil statusunda son zamanlar
tosdigloyib. Baslangicini istehlak¢i-tamasacidan gotiiron kiitbeyin-tama-
sac1 liberal gorb-morkoz¢i televiziya “modoniyyati”nin mohsuludur; o
mohz TV “estetikasiyla” torbiyo alib vo informasiya otiiriilmoesinin qalan
biitiin ekran formalarini, xiisuson interneti artiq hazirliql sokilde garsila-
yib” [4, s.15].

Natica. Qeyd etmok lazimdir ki, halo 2005-ci ildo Qazaxistan vo ABS-
i birgo istehsali olan “Kogori” bodii filmi do meynstrim istigamotindo
¢okilmisdi vo misllif kinosunun 6zolliklori bura da gabariq sokilde 6ziinii
biiruzs verirdi. Bu mahz homin il idi, Markazi Asiya Tiirk xalglart kinosunda
“Yeni Dalga” corayani artiq zorurato ¢evrilirdi vo siibhasiz ki, “Kdogarilor”
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filmi “Yeni Dalga”nin bu va ya diger moqamlarini 6ziinds aks etdire bilmadi.
Noticodo Qazaxistan kinosu miiollif kinosu kontekstindo yeni yaradiciliq ax-
tarislarina dogru addimlada.
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Kamran Gasimov (Azerbaijan)

TRADITIONS OF POSTMODERNISM IN KAZAKH

CINEMATOGRAPHY

Infact, the traditions of postmodernism existed in the cinema of Kazakhstan,
as well as in the cinema of Uzbekistan and Kyrgyzstan. However, unlike the
cinematographers of the neighboring countries, Kazakh cinema consistently
followed all the conditions of postmodernism and revealed new traditions.
A. Baygazin, who made his full-length film debut with “Harmony Lessons”,
premiered the film at the Berlin International Film Festival and brought
something new to the history of Kazakh cinema. In the game film “Harmony
Lessons”, 13-year-old Aslan strives for cleanliness with his inner instinct,
but he faces dirt, violence and insults. He is confident, but like all his peers
- teenagers, he has complexes. Aslan (Timur Aydarbekov), the key character
of A. Baygazi’s psychological drama “Lessons of Harmony”, appears as the
follower of Antoine, the key character of F. Truffaut’s “400 Blows”.

Key words: Kazakhstan, Suleimenov, postmodernism, New Wave,
cinematography.

Kampan I'acbimoB (A3ep0Oaiiakan)

TPAAULIUU MIOCTMOAEPHU3MA B KASAXCTAHCKOM

KHUHEMATOI'PA®E

Ha camom gene Tpaauiimy mocTMOIepHU3MA CYIIECTBOBAIN B KHHEMATO-
rpade Kazaxcrana, a Taxxe B kunemarorpade Y3oekucrana u Kelpreizcrana.
OpnHako, B OTJIMYKE OT KHHEMATOTpaduCTOB COCEHUX CTPaH, Ka3aXCTAaHCKOE
KHHO TOCJIEI0BATEIBHO CIEA0BAIIO BCEM YCJIOBHSIM MOCTMOJEPHU3MA U OT-
KpbIBAJIO HOBBIE Tpaaumuu. A. baiiraun, neGIOTUPOBABIINI B MOJHOME-
TPaXKHOM KHHO «YpOKaMH TapMOHHUWY», MpeAcTaBuil ¢uiabM Ha bepnuHckom
MEXIYHApOIHOM KHHO(ECcTHBale W BHEC HEUTO HOBOE B UCTOPHIO Ka3ax-
CTaHCKOTO KWHO. B urpoBom ¢uibme «Ypoku rapmonum» 13-metHuii Ac-
JIlaH CBOMM BHYTPEHHUM YYThEM CTPEMHTCSl K UYMCTOTE, HO CTAJIKUBAETCS C
IpsA3bIO, HacuIMeM U ockopOnenusMu. OH yBepeH B cebe, HO, KaK U BCE €T0
CBEPCTHUKH-TIOJIPOCTKH, UMeeT KoMIuleKchl. Aciad (Tumyp AilinapOekos),
KJIFOUEBOM MEPCOHAX MCUXOJOTUUYECKOH JipaMbl A. baiirazu «Ypoku rapmo-
HHUM», BBICTYIIAET KaK MOCJEA0BaTeb AHTYaHa, KIFOYeBOT0 nepcoHaxa «400
yaapos» @. Tproddo.

Knwueswvie cnoea: Kazaxcran, CyneiimeHoB, nmoctMmoaepHusM, Hosas
BOJIHA, KHHEMaTorpagusi.
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