UoT 792.01; 792:001.8

Moaryam Olizada
amoakdar incasanat xadimi,
sanoatgiinashq doktoru, professor

KLASSIK DRAMATURGIYA
VO CAGDAS REJISSOR SONOTIi: ORNOKLOR

Holo sagliginda ikon “canli klassik™ deyilibon ¢agrilan qiidratli golom us-
tas1 Ilyas ©fondiyevin dramaturgiyasia hosr etdiyim yazilarin birindo Yeni
Zamanin teatrsiinaslarina va rejissorlarina bu dramaturqa hom yeni elmi, hom
do yeni teatr konsepsiyalar1 miistovisindo yanagmagin zoruriliyini bir daha
israrla xatirlatmisdim...

Cox kegmadi ki, gérkomli rejissor Azar Paga Nemaotin hazirladigi “Boygi-
¢oyi” (“Son homiso monimloson”) tamasasinda 6z parlaq homfikrimi goérdiim
vo bu monim hom heyratimoa, hom do boyiik SONOT SEVINCI mo sobab
oldu.

Stibuta ehtiyact olmayan bir faktdir ki, XX asrin Il yarisinda Azarbaycanda,
SSRids va diinyada bas veran monavi xassali problemlor i. ©fandiyevin dra-
maturgiyasinda 6z oksini tapmigdir. Bu da sirr deyil ki, hamin dévrds zaton
istedadli vo loyaqatli sonatkarlar, obrazli sdyloasok, “soziin diizii"nii ya za-
rafata salib deyirdilor, ya da “diiz s6z”li qorumaqdan, golocoya Otlirmokdon
otrii onun otrafinda yayindirict sirmalar qururdular. Indi dévr yetisib vo biz 1.
Ofondiyevin osorlorinds qurasdirict sirmalari aradan gotiiriib, onlarin “xalis
mahiyyati’ni, dorin falsofi monalarin1 adekvat, yani necovar agiqlaya bilarik.
Amma onu da etiraf edim ki, bu istor teatrsiinas, istorso do rejissorlar {i¢iin o
godor do sado omoliyyat deyil...

Azorbaycan teatrinda ilk dofo bu miirakkob sonot amoliyyatin1 Azar Pasa
realizo etdi vo Yeni Zamanim tamasagilarim gdzlonilmaz Ilyas Sfandiyevla
(klassikin giicii do hor dofs yenilogmoyo gadir olmasi ilo 6l¢iiliir!) goriisdiiro
bildi. Soziigedon goriis, sdylodiyim kimi, Ilyas Dfondiyev diinyasinin monavi
parametrlorini biitovliikde 6zilinds oks etdiran “Boycicoyi” (iki hissali lirik
dram)tamasasi konteksindobag verdi. Azor Pasa parlaq teatrhadisosino gevrilon
bu tamasasi ilo bir daha tosdiqlodi ki, Ilyas ©fondiyevin soxsiyyoti, odobi vo
dramaturji yaradiciligi, asarlorinin teatr tacossiimii va onlardan qaynaqlanan
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matlablor onun dramaturgiyasina mohz yeni teatr konsepsiyalarinin iisullar

ilo yanagmaq imkan1 verir. Ohson, sonatkar dostuma!

Golin gorak, milli dramaturgiyamizin yarasigina ¢evrilon bu pyes Azor
Pasa kimi qiidratli rejissorun YENT ZAM AN -1 giizgiiloyen teatr diisiincasini
neca qidalandirdi?

ovvala, “Boycigayi” (1964) pyesi miiayyan bir dovriin, epoxanin, zamanin
simvolu, romzi kimi...

—  60-ci illorin moisot romantikasinin lirik-psixoloji miinasibatlor sobakasi-
nin giizgiisti kimi...

— Adi insan yasantilarinin teatral poeziyasinin ifadesi kimi...

—  Diinyanin 60-ci illor monzorasinds azorbaycanli monoviyyatini, tiirk ox-
laqini oks etdiron badii bir sonad kimi...

—  Miiasir azarbaycanl psixologiyasinin ekzistensional miindoricasinin dy-
ronilmasi yolunda ilk baladg¢i kimi...

—  Azorbaycan teatr madoniyyatinda yeni bir estetik marhalonin baglangici-
nin miijdagisi kimi...

— XX osrin II yarisinda Azarbaycan teatrinda yeni tipli rejissuranin, yeni
tipli aktyor ifagiliginin meydana golmosini sortlondiron ilk dramaturji
niimuns kimi...

—  Azorbaycan milli dramaturgiyasinin ¢agdas axtariglarinin dayerli toza-
hiirti kimi...

—  Kegon asrin 60-ci illorinde teatrimizin repertuar siyasatinin istiqgamatlon-
masing tokanverici qlivva kimi...

—  Teatrimizin sonraki inkisafi ti¢iin miihiim estetik koordinatlar1 miisyyon-
logdiron badii bir 6rnok kimi...

Heg soksiz ki, sadaladigim bu keyfiyyatlor... xiisusiyyatlor... moziyyatlor...
kill halinda insan varolmasinin dordiincii 6l¢iisii olan ZAMAN vo onu giiz-
giilomayi bacaran rejissor ii¢iin cazibali gériinmoya bilmozdi. 1964-cii ildo
USTAD rejissorumuz Tofiq Kazimov terofindon hazirlanan “Son homiso
monimloson” tamasasinin ofsanavi ugurunun bu giino godor asl sonat nii-
munasi sohratini itirmomasi vo onun miiasir Azarbaycan teatrinin hom 6zii-
nomoxsus “Qagay1’”’sina, hom do otrini obadi qoruyan boyg¢igayina ¢evrilmosi
fakt1 da, goriiniir ki, Azor Pasan1 calb edon “sirlor”dondir. Bir do ki, “Ilyas
Ofondiyev teatr1” anlayigini elmo daxil edon milli teatrsiinasliq bu anlayisda
60-ci illorde Azarbaycan teatr poetikasinin, Azarbaycan teatrinin badii-estetik
prinsiplor codvalinin 6z oksini tapmasini elmi sokildo tesdiglodi (“525”ci
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gozet. Moryom ©lizados, 1 oktyabr, 2011). Goriiniir ki, sadaladigim vo yaxud
sadalaya bilmadiyim bir ¢ox matloblari, gizli qatlar ils “Son hamise monim-
losan” Azar Pasani calb etdi vo o, “Ilyas Ofondiyev fenomeni”ni milli teatr
prosesinin abadi harakot kontekstinds arasdirma mogaminin yetisdiyini duy-
du. ...Belaliklo do, Azaor Pasanin rejissor diigiincasi artiq paradoks kimi qabul
etdiyimiz Zamana moxsus olan “Ilyas Ofandiyev fenomeni’ni “Boygigoyi”
miistovisinda (BBODI ZAMAN), iralide ac1lan yeni mozmunlarin mona tu-
tumu konteksindo goriimlii etmays yonaldi...

skesksk

Mana ela golir ki, Azar Pasanin bu pyeso miiraciotinin bir sobabi do Yeni
Zamana, yeni teatr diislincosine adekvat olan forqli bir “Boyg¢igayi” ofsanasini
yaratmaq oldu, ¢iinki onun dahi salafi, motobar hamkari, Ustad Tofiqg Kazimov
60-ci illorin “Boygicayi” ofsanasini (1964) artiq qizil harflorls Azarbaycan te-
atrinin tarixine yazmisd... [1].

skeksk

XXI osr, Akademik Milli Dram Teatr1, 2 noyabr 2011-ci il. Tamagsanin
miiallifi, rejissoru vo rossami Azor Pasa Nemot. Yeni “Boyg¢igoyi” ofsanasinin
yaranma tarixi...

Pyes iki dofo dogulur: bir yazildig: giin, bir dos ki, premyera giinii... Na qo-
dar 6ziimiizii inandirsaq da ki, pyes teatrsiz, sshnasiz do yasaya bilar, goriiniir,
bu inamimiz 6ziimiizii aldatmaq istoyindon dogur.

Bali, bu giin biz milli teatrimizda “Son homise menimlason”in 1964-cii
ildon sonraki ikinci mohtogom dogulus tarixini qeyds aldiq (hergond ki, bu
pyes hom milli, hom do xarici rejissorlar tarofindon dofon-dafon sahnolonib...).

“Son homiso monimlason” pyesi Azor Paganin qurulusunda 6ziiniin teatral
-zaman “‘geyimi’ni sonsuzluga qodar doyismok potensialini bir daha ortaliga
qoydu... XXI asr 6z yeni teatr qanunlarini dikto etdi vo Azor Pasa cagdas teatr
madoniyyatinin va sonatkar soxsiyyatinin (ham rejissor, hom do aktyor) mass-
tabinin inkisaf doracasini parlaq biruze veran bu tamasada 6ziiniin diisiince-
konsepsiyasini doqiq rosm edan rejissor qrafikasini da sargilaya bildi.

Istonilon rejissorun toxayyiiliiniin vo badii-estetik Zamaninin formalagma-
sindan 6trii miithiim olan amillarin sirasinda iki sort daha vacib sayilir. Birinci
sort fitri estetik zovqdiir ki, Azor Pasa bununla teatr icmasini, teatr bilicilorini
va tamasagilart hor yeni qurulusunda heyran edir. Bu keyfiyyat fitri olduguna
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gora, onu kimasa asilamaq miimkiin deyil. Estetik zovqii yalmz inkisaf etdirmok
olar ki, “Boygicoyi”nds onun nafis badii bohrasini bir daha gordiik. ikinci sort
iso “badiilik” baslangicini bir anlayislar sistemi kimi konseptual gokildo oxz
etmok vo badiiliyin biitiin kateqoriyalarmni ifadoli va tosirli sohno obrazlarinda
canlandirmaqdir. Sohno obrazlar1 dedikdo, yalmz aktyorun yaratdigi “obraz”
nozordo tutulmur: soéziigedon anlayis sohnodo yaradilan baodii sistemin biitiin
elementlorini - isiqdan tutmus olbosalors, mizandan tutmus intonasiyaya, kom-
pozisiyadan tutmus badii simvollara qodor - ohato edir. Azor Pasa, bu monada,
sonat psixologiyasinda gabul olunmus model {izorindo yaradiciligla mosguldur.

Bu model “intuisiya-analiz-intuisiya” diisturu ilo ifads olunur. Belo ki, soksiz

parlaq fitri istedada malik Azor Paganin estetik zovq(i intuitiv, yani s6zo golmayan

duygular vasitasilo 0ziinii biruzo verir. Analitik diisiincosi giiclii olan Azor Pasa

bu intuitiv duygulart “torkib hissaleri’na ayirir, onlart oxz edir, yalniz vo yalniz

bundan sonra badii yaradiciligm intuitiv baslangicin1 yenidon “iso salir”.
Gorkamli rus moadaniyyatsiinas1t M.M.Baxtinin elmi dovriyyaya buraxdigi

“xronotop” (zaman-mokan vohdati) anlayis1 Azor Pasadan otrii canli moaz-

munla “dolu”dur. Sohno xronotopunun differensiasiyasi tamasagi-tamasa mii-

nasibatlorini zaman baximindan tonzimlayir. Klassik formasinda sohna xro-

notopu tamasagilara agagidaki miinasibat-olaqoni toklif edir:

— burada, indi: yoni ki, pardo acilanacan tamasaci real fiziki zamanda
bulunur; (“Boy¢i¢oyi’nds onanavi pards yoxdur).

— 1o zamansa, haradasa: yoni ki, parde agilandan sonra tamasaciya no
zamansa (“Boygi¢oyi’nds indiki vo ©Obadi Zaman) vo haradasa bas vermis
hadisonin gedisatinda da xronotop dayise bilor, yani ki, reminisensiyalar
(zaman {izra geri qayitmaq), entropiyalar (zamanin iqnorizs edilmosi va
ya dagilmasi) bag vers bilor. Amma zamanla bu vo bu kimi bodii-estetik
“omoliyyat”lar toqdim olunmus ilkin xronotopun konteksinds bas verir.

skeksk

Dovri moatbuatda yliksok sanat¢i zovqiiniin mohsulu olan nafis “Boy¢icayi”
tamagas1 haqqinda ¢oxsayli maraqli resenziyalarin dorc edilmosine rogmen
professional saviyyasi ilo mani - XXI asrin tamasagisini va teatr adamini hey-
ran qoyan bu yozum-qurulus barads forqli baxim bucagimi-miilahizalorimi
hormatli konfrans istirakgilart ilo boliismokdon soraf duyuram.

...Tamaga oglunu xarico islomays yola salib qayidan Hosonzadonin golisi
ilo baslayir. Tamasagi ilo lizbaliz - diiz xott lizro qurulmus tic mokan (Nargi-
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lonin ata evi, Hasonzadonin evi, Nargilonin xalasinin evi) Yer kiirosinin bir
kiinciindo maskunlasan insanlarin toplasdigi vahid hiicradir... Tonhaliq ka-
busu sanki gara buludlar kimi bu hiicronin basinin {istiinli almisdir. Firlanan
sohno meydangasinin horokoti fonunda, elo bil ki, mokan Hosonzadoni ud-
maga hazirlasir. Bu an ocaib-qoraib bir hal da miisahido edirik. Azor Pasa
onun golisini firlanan sohna meydangasinin nodonsa torsina (saat aqrobinin
iraliyo yox, geriys istiqgamatinda!) horokoti zamani reallagdirir. Simultan go-
riintislii bu mokan sanki hom do bir-birine laubali torzds horiilmiis yuxu va
realligin, irrasionalin, stiuraltinin, alliiziyalarin tiigyan etdiyi siirrealist ab-
havanin qoxusunu da bizo duydurmagq istoyir. Homonco, gofildon narinci
rongli kos onun gabagina atilir. Vo usaqcasina kos-kos oynayan Hosonzads
sohnoyo daxil olur. Tamasanin miisllifi Azor Pasa bununla onu hom realliga
gatirir, ham do hals qocalmadigina isars edir. Bir azdan iss arxa planda kos-
kos oynayan gonclori - Nargilo ilo Suriki goracoyik... Azor Pasa Nargiloni
tamasag1 zalindan - bu giinden, realligdan oyun mokanina daxil edir.

Azor Pasanin oyun mokan iigiin secdiyi sohno tortibati, yoni SIMULTAN
DEKORASIYA (orta osrlor teatrinda diiz xatt iizro qurulan vo bir necad
hadisonin eyni vaxtda coroyan etmosi {iglin imkan yaradan teatr-dekor
tipi) sayosindo istirak¢ilar oyundan kenar voziyyotdo olduglart anda da
sohnadadirlor... Bu voziyyatds onlar aslinde donuq yox, hadisalori sozsiiz ¢at-
diran haldadirlar. Beloliklo do, Azor Pasa foal oyun mokanini sozsiiz oyun
gedon mokanlarla ohatslayir. ...Fonda sohor monzarasi tasvir edilon sohnado
ifiqi xott lizro diizlilmiis ii¢ abajurlu monzil-hiicra-mokan (kegon asrin 60-c1
illorindaki manzilimizi xatirlatdi mana!) osl oyun meydanina doniir. Tamasaci
ilo iizbaiiz qurulmus bu iic monzildon Hosonzadoninki ton ortadadir. Hoson-
zadonin manzilini tam ortada yerlosdirmokls, tamasanin musllifi goriiniir ki,
onun sahibinin hadisalorin morkezi fiquru olmasini isaralayir. Sshno bir an
belo donuq vaziyyatds olmur. Get-gedo Azor Paga oyun mokanlarini ¢oxal-
dir: zavod epizodu, yagis epizodu... bir s6zlo, tamasanin bir ne¢o planl per-
spektivi oyuncular {i¢iin maksimum imkanlar a¢ir. Bu monada mokan ¢oxiiz-
lii, coxmonalidir, cox seyi ehtiva edir.

Mona etibarilo ¢oxqatli, dorin, somimi vo DOLGUN REJISSURA ya
malik “Boyg¢icoyi” hassas, gargin oyun niimayis etdiron giiclii aktyor ansambli-
na malikdir. Zongin matnaltt monalarin agilmasina yonolon aktyorlar tamasa-
¢inin doruni insan hisslorinin “agusuna atilmaq”, abadi dayarlors - mahabbato,
sadaqgota, oxlaqa, monaviyyata, xeyirxahliga olan ehtiyaclarmi tomin edir.
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Teatr1 homiso aktyor tomsil edir. Cox zaman biz tamasa haqqinda “aktyor
tamasasi1”, yaxud da “rejissor tamagas1” kimi s6z agiriq vo onu nazardos tuturuq
ki, birinci halda rejissor aktyorda, ikincida iso aktyor rejissorda “6liir”. Manca,
klassik oyun yazarimiz Ilyas ©fandiyevin pyeslori osasinda hazirlanan tama-
salar soksiz-slibhosiz “rejissor-aktyor” tamasasi (dramaturji material buna
genis imkanlar verir) olmalidir. Cilinki no doqiq rejissor konsepsiyasi, no do
ki, yiiksok soviyyali aktyor oyunu olmadan “Boycicoyi” kimi tamasa yarana
bilmozdi. ki hissali lirik dram kimi diisiiniilon “Boygicoyi” tamasasi lirik-
psixoloji drama xas olan emosiyalarin safligi-aciqligi, niifuzediciliyi ilo do
yiiksok badii soviyyayo yetir vo tohlil {igiin maraqli yozum parametrloring
rovac verir. Azor Pasa torofindon pyesin yeni mona qatlari, gizli miisllif kodu
heyratamiz bir dorinlikls agilir. Va o giiclii bir psixoloq kimi tamasag¢inin dig-
qgatini zaruri bildiyi matlablors ustaligla yonaldir. “Boyg¢i¢ayi’nin riyazi de-
qiqliys osaslanan rejissor qrafikasi sohnoe mizanlarini oxunaql edir.

Tamasanin miisllifi torafindon hor obrazin ciddi inkisaf xotti doqiq rosm edilir.

Tamasanin sonunda Hasonzadonin basina tokiilon xozan yarpaqlar ¢oxalir...
Hosonzadonin qurdugu ev dagilir... sokiiliir... yox olur, amma Ruh bu mokanda
obadi qalir. Azar Pasa bu epizodu mohtosom qurur... ayriligin... sonun... axirotin
otiirpadici sasini... rangsiz rangini ani bir gézqirpiminda stirrealist ovqata qatir.

Olinds “Nargila” adliboyg¢igayi va gemodan tutmus Hosanzada yol iistadir...
qatara minmolidir... Giirciistana gedir... Qatarin ayrilig1 isaraloyon sosi... insan
badonini buz kimi soyudan, bigaq kimi koson taqqultis1 yaxinlagir... Azar Pa-
sanin (bizim da!) sanki usaq vaxti oynadig1 “vagzal-vagzal oyunu”ndan qal-
mis oyuncaq qatar sohnadoki relslorin iizorine daxil olur... Vo 6z ritmi ilo
iraliloyib gedir... 6zii do deyason axi, sarnisinsizdir... bosdur...

Azor Pasa pyesin dorinliklorinde gizlonmis stirrealist qat1 agmaqda daha
qorarl goriiniir...

Musiqinin “Boyg¢igayi” tamasasindaki O Y U Nundan xiisusi s6z agmaq
istoyirom. O hogiqgaton do funksional bir yiik dastyir. Qurulusgu rejissor Azor
Pasa musiqini ¢ox vaxt az qala “hava” kimi verir, o, nadir hallarda fona kegir.
Musiqi vasitasilo saslorin harmoniyast sohnonin atmosferini yaradir vo onu
biisbiitiin doldurur. I hissonin sonunda musiqi giiclii bir “yarma homlosi” edo-
rok bir morhalonin bitdiyini xabar verir, II hissonin sonunda ise musiqi san-
ki onun sayasindo genislonib bdyiiyon sohnoni asib zala... teatra... oradan da
fonda tosvir edilmis boyiik sohara yayilir... Hor personajin 6z musiqi leytmoti-
vi var... Hosonzadonin tobaddiilath vo tosvisli leytmotivi... Nargilonin istodiyi
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alinmayanda inadcil... major-minor... Nozakot xanimin tragikomik leytmotivi...
Surikin ritmlar y1ginindan ibarot gofil miidaxilo edon leytmotivi va s.

Tamasanin 15181 da yeni tipli partiturasi ilo ¢ox daqiqdir. Seshnonin bosal-
masl, is181n sohno arxasindaki qara daglara salinmasi onun vizual olaraq iki
dofo boyiimasi ilo naticalonir.

Azor Pasa finali mohtesom qurur. Diiz xatt tizra diiziilon vahid mokanda
istirakeilari - iri insan fiqurlarini kolge kimi siralayir... Bu diiziiliisiin 6zii gox
tasirli vo “oxunan”dir. Nargilonin yeri isa 6n sohnadir... Rejissor aradan kecib
golacayo gedon “oyuncaq gatar’1 (silirrealist element!) bos yola salir. Bir do ki,
hayatda azm1 bos qatarlar galib-keg¢ib?! Cavab yoxdur... Bu makanda olan bii-
tiin insanlar kimi Hoasonzado do ordan ¢ixa bilmir. Azar Pasa 6ziliniin manavi
normalari, Nargiloninss xogbaxtliyi namine dmrii boyu qurduqglarindan, evin-
don, dogma soharindon imtina edon Hosonzadoni — “bos gedon qatarin sarni-
sini”’ni Ruhun oldugu moakanin astanasinda nahaq saxlamur, ¢iinki onun “yeri”
buradadir. Ocoba, bura haradir? Azor Pasanin yozumunda bura no ke¢gmisdir,
na golocak, na connotdir, no cohonnom, “X’” mokanidir ki, burda onlar1 saxla-
yan qiivva var. Ruh da goalib, bu mokanda moskunlasib.

Rejissor bu insanlarin goalocoye kegmok potensialinin yoxluguna isarslor
edir vo klassik oyun yazarimiz Ilyas ©fandiyevlo homfikir mévqeds duraraq
Nargilo ilo Hosonzadoni birlogdirmir. Teatr bu birliyin, olsa-olsa, yalniz ak-
tyorlarin tozimi aninda miimkiinlilytinii israrla vurgulayir.

On sohnodoki Nargilonin istiina diison isiq soniir, aktrisa sohnadan ¢ixir
- Nargils iso “Hasonzads” adli boygicayini 6zii ilo gatirib bizimls, bu gilinii-
miizds qalir.

Azor Paga simultan dekorlu “X” mokanini yena torsing, saat oqrobinin aksi
istigamotino -ke¢miso yola salir... Diisiiniirom ki, rejissor konsepsiyasinda
onomli yiik dagiyan simultan mokan da els parlaq bir obrazdir.

“Boyg¢igayi” tamasasi ¢agdas rejissor sonaoti kontekstindo hom do gonc so-
notcilor {iciin rejissor Azor Paganmn asl USTAD DORSI no dondii. Azar Pa-
sanin vo aktyorlarin somimi, sevgi dolu miinasibati yeni, namslum, haradasa
daha sort Ilyas ©fandiyevi XXI asro gatirdi vo belaliklo da, “Son homiso mo-
nimlasan”s (“Boyg¢igayi”) ikinci dofs asl teatral yanagma, yozum bas verdi.

Ilyas ©fandiyevin, aslinds, yiiksok sonatkar zévqiiniin mohsulu olan vo 6z
Zamanindan XXI asro iinvanlandig1 mesajlari teatr — ustad rejissor Azor Pasa
hassasligla yoza bildi...
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skeksk

2002-ci ilin bitocayindo Akademik Milli Dram Teatr1 6z sonot iddialarimni
Uilyam Sekspirin “Hamlet” adlanan zirvesini foth etmok cohdiylo bayan
etmis oldu.

Yeni minilliyin ilk imumbasori shamiyyatli yaradici aksiyasini ustad re-
jissor Azar Pasanin basciliq etdiyi yaradict heyat gergoklosdirdi.

Quruluscu rejissor: AZOR PASA NEMOT
Rejissor: Rafiq Oliyev
Rossamlar: Elgin Mommoadov vo Nazim Boykisiyev
Bostokar: Soyavus Korimi
Elmi moslohatgilor: professor Zeydulla Agayev
va dosent Vahid Sarifov
Hamlet rolunda: Fuad Poladov

Dovriin miirokkob, bozi moqamlarda iso {iziicii problemlorinin bu-
rulganinda vurnuxan milli madeniyyotimiz TEATRin boyanatini esit-
di, SONOTKARLARm vyaradici iddialarma ciddi yanasdi, ZIYALI
MUASIRL®ORIinin diisiincolorini hassasligla qarsilad [2].

Soyladiyimiz miinasibat 6ziinii miitoxassislorin goxsayli resenziyalarinda,
teatr icmasinin bu giino godor songimoyon miibahisolorindo vo on timdosi,
tamasacilarin “toskil olunmamis” maraginda gostormokdadir. Bu yazinin mii-
ollifindon 6trii sonuncu amil bir gadar yumsaq desak, gézlonilmaz oldu, ¢iinki
o zamanlar (2002-ci il) tamasa salonlarimiz bir qayda olaraq yalniz premyera
giinlorinda dolu olurdu. “Hamlet” tamasasini dofslorls izloyon mon “siravi”
sayilan tamagalarda anslaq veziyystinin sahidi olaraq gézagarpan bu fakti
TEATR1imizin danilmaz goalabasi kimi doyarlondirirom.

Rejissurada drnoklara, yoni daha parlaq niimunolors nozor salmaqda mag-
sadimiz TEATR PROSESI-MODONIYYOT-ICTIMAIYYOT-TARIX
miistavisinde dovriimiiziin mozmun qatlarina dorindon niifuz etmakdir.

Yeni minilliyin baslangict marholosinde tam masuliyyatle deys bilorik ki,
Milli Akademik Dram Teatrinin milli madaniyyatimizo toqdim etdiyi “Hamlet”
milli sekspiriananin mithiim bir dvriiniin tamamlandigindan va hor monada
yeni dovriin, ham ds ona adekvat yeni rejissor yozumlarinin baglandigindan
xabar verdi. Bu fakt bir daha milli teatr prosesimizin dinamikasini tosdiqlodi
vo “teatr 61dii” deyo bagiran qaragiiruhgulara tutarli cavab oldu.

Teatrin miioyyonlosdirdiyi janr toyini-“QROTESKLI FACI®”-key-
fiyyotco tam yeni diisiincodon vo konkret olaraq Sekspiro prinsipial ye-
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ni miinasibotdon xobor verdi. lyirminci osrin tarixi hadisolorinin doyar-
londirilmosindon qaynaqlanan bu miinasibotin torkibindo AYIQ BILGI
fenomeni halledici ohomiyyats malikdir, godim kitabalarin birinds iso deyilib:
“...coxlu bilgilords ¢ox da kadar var, bilgisini artiran alomini artirar”.

Ustad rejissor Azor Pasanin “qurasdirdigr” sintetik janr bir-birine zidd
olan kanonik badii iisullarin garsidurma enerjisindon faydalanir. Belos ki, facio
(yunanca: tragddia) osasinda barigsmaz hoyat movqelori, miinaqisalori, ictimai
qiivvalorin miibarizesi, insan xarakterlorinin, ehtiraslarinin prinsiplorinin
amansiz toqqusmasi duran va bag gohromanin mahviylo naticolonan dramaturji
osardir. Soziigedon miibarizo-miinaqgisonin QROTESK (italyanca: grottesca)
tisulunda, yoni fantastik qabartma, eybacor-komik formada toqdim olunan
sohna holli tamasa miislliflorinin intellektual mévqeyini asiqlayir: géziimiiziin
onilinds ganla suvarilaraq eybacarcasine dagilan imperiyanin aglamali-giilmali
olaylarina basqa ciir miinasibot normal diisiinmoyi bacaran insana yaragsmaz...
Nozors alanda ki, momlokotimiz do o imperiyanin torkibinds idi vo bizlor
do soziigedon proseslora konardan miisahidogi movgeyindo durmamisdiq,
xatirlayanda ki, 6z momlokatimizdo do eyni xassali proseslor bas verib va
liziimiizli he¢ do ag elomayib, bir s6zl9, janr toyinini “oynimize Slgonds” ya-
sadigimiz dovriin 6ziinli qroteskli facio adlandira bilorik! Bu giinlorde Si-
malimizda vo Conubumuzda vaqge olan siyasi-ictimai proseslora diqgot ye-
tirondo iso meyitlorin iistiindon rahatca adlayib mogsadlorino dogru azmlo
yeriyan boylik vo kigik “fortinbranslar”’in mahiyyastini aydin gors bilorik...

Milli Teatrimizin tarixi mozmunlu tamasasinin sart xabordarlig1 bu sayaq agig-
askar esidilmosoydi, gox giilmali va ibratamiz komik ravayat tosirini bagislayacaqd.
Vo oksing, tamasa miiolliflorinin nikbinliyo sOykonon giiliisii soslonmasoydi,
izlodiyimiz ohvalatlar 6z dohsatli qagilmazligiyla hamimmizi tizocokdi...

Onanaya sdykaonan rejissor Azar Paga Nemat hazirlayacagi tamasanin ye-
ni “odabi osasini”-ekskliiziv variantini tortib edorak ii¢ istigamoatds konfron-
tasiyant miioyyonlosdirib: Sekspirin 0ziiyls, sekspiriananin milli tocossiim
onanasiyle va on baslicasi, yasadigimiz dovriin ictimai-siyasi vo manavi-psi-
xoloji stereotiploriyla.

Birinci istigamat o qador do bdyiik yenilik sayilmaz.

Ikinci istigamat oslindo Azar Pasa Nemot kimi pesokar rejissorun milli teatr
onanasinin varisi olmasindan qaynaqlanir: li¢ forqli torclimoadon faydalanan
rejissor eyni zamanda milli teatr diisiincosinin romantik, realistik vo modern
isullarindan istifads edarak secdiyi janrin sociyyalorini vo ovqatini tomin et-
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mis oldu. Nozors alinsa ki, Sabir Mustafaya qadorki torciimalor rus dilinden
edilirdi vo miiayyon daracads rus madaniyyatinin tosirindon azad deyildi, re-
jissorun disiiniislii olaraq tozadli, haradasa bir-biriylo miibarizo edon dil va
diistinco stixiyasini yaratmaq niyyati aydin olacaq.

Ucgiincii istiqgamot Azor Pasa Nematin kosmopolit mévqeyinden gidalanir.
On somarali dovriinii Leninqrad kimi diinya modoniyyatinin markezlarindon
birinds yagayib-yaradan rejissor tabii ki, mohalli stereotiplorden biisbiitiin qur-
tulmusdu vo diinya teatr prosesinin Onciil axarinda horokot etmoyo alismisdi.
Mohz bunun tosiridir ki, Azor Pasa Nemot 6z konseptual qurgusuna moveud
olan milli sekspiriananin stamplarini dagidan elementlori daxil etmisdi.

Oslindo, gordiiyili yaradict isino gbéro Azor Pasa Nemot odobi materialin
miiollifi, daha daqiq desok, SOHNOLOSDIRMONIN MUSLLIFI adima
da iddia edos bilordi, amma Azarbaycan teatr miihiti bu novasiyan1 qabul et-
maya holo hazir deyil...

Azor Pasa Nemot konseptual rejissuranin ardicil niimayondasi olduguna
gdro tamasanin biitiin komponentlorinin hallini 6zii miioyyanlogdirir. ilk ndv-
badas bu sort tamaganin mokan hallins aiddir ki, asarin vizual goriintiisii rejissor
konsepsiyasinin hom baodii-estetik, hom ideya-mozmun, hom do funksional
sociyyalorini oks etdirmolidir.

“Hamlet”in vizual halli marhum dostumuz, banzarsiz rossam El¢in Mom-
madovla yaradici amokdasliq soraitinde yaranmisdir: oyun mokant miicorrad
oldugu qgader konkret vo emosionaldir. Hadisolor yuxaridan asilmis iri apa-
ratlarin sort is1q dairalerinda bas verir vo tamasaginin toxoyyiiliine genis im-
kanlar yaradir: Finaldaki son doraca tasirli maqam-Hamletin yerin altina ¢ok-
mosi-cagdas sohno texnika vo texnologiyasinin o qodar do miirokkob iisulu
sayllmaz, amma o zaman ibtidai texnologiyanin mongonasinds ¢abalayan
Akademik Milli Dram Teatrimiz ti¢lin bu texniki variant inqilabi sigray1s kimi
doyorlondirilmalidir.

...El¢in Mommodov tamasanin eskizini ger¢oklosdiro bilmodon diinya-
sin1 doyisdi. Hamiya elo golirdi ki, ¢ixilmaz vaziyyoto diison rejissor yeni
rossamla isi sifirdan baglamaga mohkumdur. Amma Azor Pasa Nemot goz-
lonilmoaz ¢ix1s yolunu tapir: o, El¢inin kagiz iizerinde yaratdigi eskizin re-
alizosini milli sohnaqrafiya sonotimizo yeni bir saviyys gatiran, ¢ox forqli
dost-xotto malik olan gorkomli teatr rossami Nazim Boykisiyevdon xahis
edir. Rejissorun montiqi ii¢ maogama sdykenirdi. Birincisi-Nazim Boykisiyev
zamaninda Dovlot miikafatina layiq goriilmiis “Iblis” tamasasinin tortibatini
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Elgin Mommodovla birgo vermisdi. Ikincisi-Nazim Boykisiyev giinlorimizin
barmaqla sayilan osl pesokar teatr rossamidir vo obos yero Akdemik Milli
Dram Teatrmin bas rossami vozifasino dovet olunmayib. Ugiinciisii-Nazim
Baykisiyevin insani keyfiyyatlori vo soxsiyyat gostaricilori aminlik yaradirdi
ki, o, vaxtsiz gedon dostunun sonuncu isini geyrot vo hassasligla hoyata ke-
ciracok.

...Natico etibartyla rejissorun moagsadi bas tutdu: Nazim Boykisiyevin no-
cib isi on yiiksok miikafata layiq olan saviyyado tamasacilara toqdim olundu,
hargond ki, rassamin 6ziino gors onun tigiin on boyiik 6diil dostu vo homkari
El¢in Mammadovun xatirasing layiq sohna asarinin arsoye golmosidir. Nazim
Boykisiyevin bu miinasibati ¢oxlarimiz ticiin monovi 6rnok olmalidir...[3].

“Hamlet” kimi miirokkob osorin musiqi tortibatini rejissor Soyavus Ko-
rimiy9 tapsirdi. Tamasanin goffaf musiqi dramaturgiyasi, koskin xarakteri vo
modern fakturasi ¢agdas insanin diinyaduyumunu oks etdirdi vo modern teatrin
temp va ritmlorini canlandirdi. Bastokar mdvcud olan “musiqi tortibat1” stamp-
larindan imtina edarak tamasanin musiqisini agir simfonizmdan azad etdi.

Dahi Sekspir 6z gohroman1 Hamletin diliyle diinyaya iiz tutub deyir: “Ak-
tyorlarla ehtiyatli davranin-onlar dovriin qisa icmalidir”. Tarixin siizgacindon
kegan bu qisa replika artiq aforizm halina galib ¢ixib vo onun agiqlanmasi bir
cox mona qatlarina is1q salmaga qadirdir.

Oldugqca tesirli final sohnasinda rejissorun “gizli silah1”-Horatsio obrazinin
tam yeni yozumu bomba kimi partlayir: malum olur ki, cohonnomin gatlarinda
“soyahat” edon Hamlet tok deyildi, yaninda hor an onu miisayiot vo miisahido
edon bolodgisi-Horatsio varmis. Dantenin “Ilahi komediya”styla daxilon sos-
loson va eyni zamanda konfrontasiyada olan rejissor konsepsiyasina goro Ho-
ratsiodan 6trii dostu Hamletin aqiboti &ncodon balli idi. intibah dovriiniin bii-
tiin Onciil diistinonlori kimi Horatsio da bagor tarixini yaxsi bilir vo dovriinii
qabaglayanlarin aci talelorinin sonucu ondan 6trii sirr va ya yenilik deyil...

Tamasada son doraca foal Hamlet vo onun tam torsi olan Horatsio iki forg-
li hayat mdvqeyinin va iki yasam folsafasinin qiitblorini togkil edir: bu qiitb-
lorin arasinda rejissor bas problemo miinasibotinin dolgun spektrini, insan
xarakterlorinin sobokaosini qurasdirir (arasikesilmoz intrigalardan yorulmus
Poloni-Sayavus Aslan, amansizligindan hozz alan Klavdi-Rafael Dadasov, gii
nahla sevginin arasinda qivrilan Gertruda-Sonubor iskondorli, osl Renessans
tolxoyi-filosofu Qabirqazan-Yasar Nuri, oniindo bas veron olaylardan gozii
qamasan zavalli Ofeliya-Masmao Aslanqizi, ¢iynina ¢okon monavi yiikdon ¢a-
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san Layert-Elson Riistomov vo Anar Heybatov, konformizmlo sonati bir araya
gatiro bilon soyyah aktyorlar-Elxan Agahiiseynoglu, Elson Cabrayilov, Olvi-
da Caforov, infernal qodor gergok kdlge-Biircali Osgarov...).

Spektrin boyalar1 sayrisir, sabokonin elementlori diiziiliib dagilir, perso-
najlar qaranliqdan ¢ixib qaranliqdaca yox olur. Vo har sey tokrarlanir bu qoca
diinyada-qohromanliq da, xoyanat do, aydinliq da, hakimiyyat horisliyi do gah
facio, gah qroteskli fars bigiminda bir-birini azizloyir....

XX yiizilliyin teatr tocriibesini yekunlagdiraraq deys bilorik ki, yeni osr
teatr prosesino qosulan “Hamlet” tamasasinin poetikasi ke¢id dovriiniin biitiin
mithiim gostaricilorini 6ziindo com edib. Diqqat yetirsok, tamasanin badii
aragdirma predmeti-tarixi proses va insan azadlig1 bagoriyyatin azali vo abadi
problemidir, amma bu problemo baxim bucagi minilliklarin tocriibasine balad
olan marginal insanin, yoni dovrlerin, miibarizalorin, mévqgelorin sarhaddindo
duran ziyali sonstkarin rakursu ilo miioyyanlosir. Bu mdvqe tamasanin dil-
ifads vasitolarinin se¢imini do dikto edir: biitiin ifado vasitolori “dahilik” vo
“barbarliq” anlay1s qiitblorinin miisyyonlagdirdiyi sahanin dolanbaclarindan
izo ¢ixarilir, “emal olunur” vo ifagilarin ixtiyarina verilir.

Akademik Milli Dram Teatrinin yaradici potensialini agiqlayaraq qarsisina
yeni dovriin magsad vo vazifalorini qoyan “Hamlet” tamasasi biitovliikdo
milli teatr sonatimizin “vizit kart1” funksiyasini yerino yetirmaya layiqdir.
Teatr sonotinin madoniyyatlorarast miibadilo imkanlarin1 nozors alsaq, tam
mosuliyyatlo deyo bilorik ki, yasadigimiz miirokkob dévriin monavi-madoni
miibarizo goraitindo “Hamlet” tamasasinin ¢agdas Azorbaycan modaniyyati,
incasanati, manaviyyati, diisiinco soviyyesi, diinyaviliyi, ziyaliligi vo in-
tellektuallig1 haqqinda informasiyani diinya teatr mokanina 6tiirmok qabiliy-
yatinin danilmazligini tostiq etmaliyik.

...Dafolarle miisahide etdiyimiz durum: “Hamlet” tamasasi gorgin maraqla iz-
lonilir, hararatlo alqislanir vo bundan sonra tamasagilar siikut i¢inds salonu tork edir.

Amma bu siikut Hamletin hegliys isars etdiyi stikut deyil, bu stikut dorin
dorketmonin tolob etdiyi stikutdur.

Demoali, Akademik Milli Dram Teatrinin gozlonilmoz “Hamlet™i teatr so-
natindon har zaman gdzlonilon manavi, ruhsal naticoni oldo etmis olur.

Beloalikla do, tohlil naticasinda galdiyimiz gonast ondan ibaratdir ki, gor-
komli rejissor Azar Pagsa Nemotin hazirladig1 “Boygicoyi” vo “Hamlet” tama-
salar1 klassik dramaturgiya vo ¢agdas rejissor sanotina drnok, niimuna sayil-
magqla, XXI osrin tamasagisina tinvanlanmisdir.
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B crarpe uccrnenyrorcs aBa cnekrakis — «Jnenbeiicy WM. Ddennuena
u «amner» V. lllekcnupa, sBistonpecs o0Opa3aMu KIacCH4eckoi apama-
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Maryam Alizade

Classical dramaturgy and modern producer art: examples

Two performances — “Edelweiss” by Ilyas Efendiyev and “Hamlet” by W.
Shakespeare — specimens of classical dramaturgy and producer mastery are
studied in the article. Master of producing, People’s artist, professor Azer Pasha
Neymat whose theatrical thinking and vision reflects trends of new time and
each time strikes the whole theatrical society is the author of both performances.

Key words: theatre, existentional, essence, eternity, I. Efendiyev’s phenomenon.
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