Nizami Gancovi adina Odabiyyat Institutu

Nizami Gancavinin estetik goriislorinin intermedialhq
kontekstinds analizi

Mbotanat Vahidova
Filologiya iizro folsofo doktoru
AMEA Nizami Goncavi adina ©dabiyyat Institutu. Azarbaycan.
E-mail: vahidovametanet@gmail.com

Annotasiya. Klassik odabiyyatda intermedialligin tozahiirii olan ekfrasiso dair onlarla niimuno
gostormok miimkiindiir. Nizami Goancavinin sanastlora sevgisi, bu movzular lizro Kkifayst godor
bilgiys malik olmasi onun hor poemasinda musiqi, heykoltorashq, rossamliq, naqqasligla bagl
mogamlara bu va ya digar doracads yer ayirmasindan da goriiniir. Onun yaradiciliginda musiqi vo
rasm sonatino xiisusi miinasibat bir ¢ox todqiqatgilar torafindon vurgulanmis, mévzu otrafinda
miixtolif aragdirmalar orsoys golmisdir.

Nizamiya gora, sonot birlasdirici enerjiya malikdir. Onun asorlarinds hotta epizodik obraz vo ya
hadisa bels, sairin sonat konsepsiyasini askara ¢ixarir. Bu baximdan tasviri sonat vo musiqi ilo
bagl olan ideyalar asaorin niivesine daxil olaraq, intermedial kontekst yarada bilir. intermedialliq
haqqinda yalniz o zaman danismaga dayir ki, simvollar kognitiv yaradiciligin asas elementlorino
cevrila bilsin, asarin xarakterinin, mahiyyotinin formalasmasinda hor hansi rola malik olsun. Odur
ki, Nizami yaradiciliginda sansto miinasibat heg do 6tori Vo ya tosadiifi xarakterli deyil.
Miitoxassislor Nizami yaradiciligini dovriin musiqi sanati ilo bagh tosovviiro malik olmagda on
dayarli niimunsalordon hesab edirlor. Digar asarlorinds musiqi elementlorino Gtori rast galinss do,
“Xosrov va Sirin” Nizaminin musiqiys an genis yer verdiyi poemasidir. Xosrovla Sirinin musiqi
istiinds Barbad vo Nikisanin dilindon deyismasi asarin bir nega faslini taskil edir. Burada biz dahi
sairin musiqinin dorin bilicisi oldugunu goéra bilirik. Nizami Gancavinin biitiin yaradiciliginda
tosviri ekfrasiss oldugu kimi, musiqi ekfrasisina do onlarla niimuna gostarmok miimkiindiir. Onun
nohang yaradiciligini digor aspektlordon oldugu kimi, intermedialliq kontekstindon do aragdirdigca
cox dorin, falsofi, psixoloji gatlara enmok, badii-estetik diinyagoriisiiniin detallarina balad olmaqg
miimkiindiir.
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Abstract. There are dozens of examples of ekphrasis manifestations of intermediality in the
classical literature. Nizami Ganjavi's love for the arts and his sufficient knowledge of these topics
can be seen in the fact that in each of his poems he devotes more or less space to music, sculpture
and painting. In his work, a special attitude to music and painting has been emphasized by many
researchers, and various studies have been conducted on the subject.

According to Nizami, art has a unifying energy. Even an episodic image or event in his works
reveals the poet's concept of art. In this sense, ideas related to fine arts and music can enter the
core of a work and create an intermedial context. Intermediality is worth talking about only if the
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symbols can become the main elements of cognitive creativity, have any role in shaping the
character and essence of the work. Therefore, the attitude to art in Nizami's work is not
spontaneous or accidental.

Specialists consider Nizami's work to be one of the most valuable examples of having an idea
about the musical art of the time. Although it is found in other works due to its musical elements,
“Khosrov and Shirin” is Nizami's poem that gives the most space to music. Khosrov and Shirin's
Barbed and Nikisa conversations over music form several chapters. It is possible to show dozens
of examples of musical ekphrasis in Nizami Ganjavi's all work, as well as in the descriptive
ekphrasis. As we study his great work in the context of intermediality, as well as in other aspects,
it is possible to descend to very deep, philosophical, psychological layers, to get acquainted with
the details of his artistic and aesthetic worldview.
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Giris / Introduction

Ekfrasis yalniz struktur-semantik vahid olmayib, poetikanin vacib elementlorindon biri kimi,
homginin mioallifin vo personajlarinin monavi doyarlarini, estetik baxislarini oks etdirmokdo oha-
miyyatli rol oynayir. ©dobiyyatin musiqi vo tosviri sanatlo qarsiliql olagesi intermedialliq kon-
tekstinds yalniz son onilliklordo adabiyyatsiinasliq predmeti olaraq 6yronilmoays baslasa da, timu-
maon bu miinasibatlorin méveudlugu antik dovrlors gedib ¢ixir. Istor Sorg, istarse do Qorb klassik
adobiyyatinda intermedialligin tozahiirii olan ekfrasiso dair onlarla niimuna géstormok miimkiin-
diir.

9sas hissa / Main Part

Nizami Gancavi yaradiciliginda musiqi va rosm sanatine xiisusi miinasibat bir ¢ox todgigat-
cilar torafindon vurgulanmis, movzu strafinda miixtslif aragdirmalar orsoys golmisdir. Mohommad
Omin Rosulzads “Azorbaycan sairi Nizami” asarinds dahi sairi “rong vo ahangi sevon sonatkar”
adlandirir [6, s.276].

Boyiik s6z ustadinin digor sonatlora sevgisi, bu mévzular {izra kifayat qodor bilgiyo malik
olmasi onun hor poemasimda musiqi, heykaltorasliq, rossamliq, noqqasliqla bagli magamlara bu vo
ya digor daracads yer ayirmasindan da goriiniir. Nizamiya gora, sanat birlasdirici enerjiyo malik-
dir. Tosadiifi deyil Ki, ikinci poemasinda Sirin Xosrovu rossam Sapurun ¢okdiyi rasmdo goriir vo
asiq olur. Sapur 3 giin ardicil eyni sokli ¢okir vo Sirin rosmi har dofo géroands Xosrova bir az da
vurulur. Miixtslif poemalarinda Nizami tasviri sonatlo bagh epizodlar toqdim edir: Forhadin osor-
lari hagqinda s6vqla bahs etmasi, Niisabanin sarayindaki ipok tizarindoki rasmlorin tosviri, rossam-
lar arasinda kegirilon miisabigo va s.

Forhad asords usta bir sanatkar Kimi avvalca Cinda birlikda sanat 6yrondiklarini deyan Sa-
purun dilindon oyiiliir: (Kiiliinglo bagslarkon sanatkarliga / Yeri qus qaywib yiiklor baliga. / Qizil
bir rang alwr isindon giillor / Daslara domirlo Cin nagsi ¢okor) [4, 5.182]. Sapurun rassamliq hiino-
ri 3-cli asrdo yasamig bdyiik sonatkar Mani ilo miiqayiso edilir (“Nagqasligda Maninin yenidan
(diinyaya) galmasi miijdasini verirdi”) [2, 5.61], yaxud “Mani giidratli naqqas icari girdi, Opiislori
ila yera naxig vururdu” va s.) [4, s.103]; Forhadin Bisiitun dagini ¢apib rosmlor naqs etmasi iso
Maninin oan moshur “Orjong” asari ilo miiqayiss edilir (“Sirinin suratini kiiliingla o dagsin tizarino
(Mani) Orjangi ¢akdiyi kimi hakk etdi”) [2, 5.188].

“Xosrov vo Sirin”, “Yeddi gézal” poemalarinda sadaco 6z sonatkar gohromanlarinin gabiliy-
yotini tosvir etmok tiglin miigayiso miistovisinds boyiik sonatkar Maninin adin1 bir neg¢o yerds ¢o-

100 www.journal.literature.az



Nizami Gancovi adina Odabiyyat Institutu

kon Nizami Goncavi “Iskandornamo”nin “Rum vo Cin noqqaslarinim yaris” adli hissesinde ondan
Reydon Cino yola diison peygombor olaraq bohs edir.

Homin fasildo kimin daha yaxsi sonotkar oldugunu miioyyanlosdirmak {igiin sahla xaganin
hiizurunda Rum va Cin rassami arasinda miisabiqa togkil edilir. Aralarina pards ¢okilir. Miioyyan
olunmus vaxtdan sonra arsaya goalon isa iki rossamin yaratdigi tamamils eyni 2 rosm asari olur. Bu
vaziyyat har kosi ¢asdirir, gorar vermoakds ¢atinlik ¢okirlor. Pordo qaldirildigda rumlu rassamin
16vhasi tizarinds homin o miikommal rosm goriiniir, ¢inli rassamin al isi iso parildayinca cilalan-
mis bos bir 16vhadon ibarat olur. Pards yenidon ortiildityli zaman har ikiSinin 16vhasinds yena eyni
rosm canlanir. Vo belaca, aydin olur ki, Cin rossami rosm ¢okmomis, 6z 16vhasini raqibinin ¢okdi-
yini ayna Kimi oks etdiracayi qoador cilalamisdir. Lakin miisabigonin maglubu olmur, har ikisinin
gordiiyii isi mitkommal yerina yetirdiyi deyilir.

Burada hor iki ressamin ol isini sair metaforik olaraq “Orjong” adlandirir (“Hor iki “Or-
Jjong "in birdir peykori”). “Orjong” rassam, naqqas Mani torafindon g6zsl rosmlarls bazadilmis bir
kitabdir. Ravayat olunur ki, bu kitabda o qador gozal sokillor varmis ki, Mani onun somadan gon-
dorildiyini, miigaddos oldugunu iddia edirmis. Poemanin sonraki satirlorinds Nizami noaqqas Ma-
ninin sanatkarligini Cina safori zamani qarsilasdigi vaziyyatlo bagli sorh edir: goalisindon xabar tu-
tan rossamlar onu sinamagq tigiin das hovuz tizarinds su illiiziyas: yaradirlar. Rasm o gqador moaha-
ratla islonir Ki, susuz ¢6llards giinlorca aziyyat ¢okon Mani aldanib hovuza toraf qagir. Su doldur-
maq moaqsadils “hovuz”a toxundurdugu kuzasi sinir. Mani ¢inli sonatkarlarin hiylasini anlayib bu
rosmin {izorino hogigidon segilmayon, istiino qurdlar darasmis 6li it sokli ¢okir — susuzlugdan
yansa da, kimsa bu kopok lesina gora bu das hovuza yaxinlagmasin, xayali pu¢ olmasin deya. Be-
loco, Nizami naqqas Maninin yiiksok istedad: ilo yanasi, zokasindan da s6z agmis olur: “Onun za-
kasinin gostordiyi sehrkarligdan \ Ona va onun Orjangina sigindilar.” Bu epizodda tosviri sanatdo
estetik movge baximindan realizm niimunasini goriiriik.

Senatsiinas Telman ibrahimov Nizaminin “Rum vo Cin noqgaslarimin yaris1” siijeti vasitosilo
tosviri sanatin ikili tobioti barads fikir yiiriitdiiyiinii qeyd edarok yazir: “Iki tasvir disulu var va on-
lara uygun — iki nov rassam var: Birincisi — he¢don reallig yaradan, ikincisi — moveud realligin
kamil giizgiisiina ¢evrilorak sanat yaradan.” (Muollif bu moévzudaki qisa fikirlorini bels bir geydlo
tamamlayir: “P.S. Kim deya bilor ki, Nizami Gancavi filosof, sairlo barabar, sanatsiinas olmayi-
b?!”) [7,s.3].

Olbatto, burada realligi “hegdon” yaratmaq masoalasi miibahisalidir. Ciinki na olursa olsun,
sonatin osli artiq Miitloq Yaradan torofindon yaradilib vo istonilon sonot realliqda artiq var olanin
oksidir. Sonatin ontoloji asasina istinad edon Platonun mimesis (toglid) nozariyyasi sonatin haqiqi
varligi dork etmok imkani (aslinds iso imkansizligi) mosalasini gqoyur. Platonun gergokliyin toglidi
kimi sorh etdiyi sonat ikiqat toglid kimi (“toglidin toqlidi”, “suratin surati”, “koélgonin kolgasi™)
moveuddur: realliq diistinconi (ideyani) toglid edir, sonat iso mévcud realligi. Platona gora, haqi-
qato sonatlo deyil, ideyaya uygun asorlor yaradan insanlarin yaradici faaliyyati ilo yetmok miim-
kiindiir.

Aristotel isa toglidi insanin ilkin, fitri miilkiyyati hesab edir. Sonatin mahiyyati olan toqlidin
osasinda tosvir edilonla tosvirin oxsarligi (iist-listo diismasi) dayanir. Onun diislincasinco, gergok
olan elo togliddir. Elo buna gora do tosvir edonin ohvali-ruhiyys vo xarakterini oks etdirorak izloyi-
cido hor hansi toassiirat yaradan sonot asari Aristotelo gors, badii hagiqati ifads edir.

Belalikla, “Sarafnama”dos epizodik obraz olan Mani va onun istirakgis1 oldugu kigik fasil,
aslinda, Nizaminin sonot konsepsiyasini agkara ¢ixarir. Bu baximdan tasviri sanatlo bagl olan bu
ideya asorin niivasino daxil olaraq, intermedial kontekst yarada bilir. Intermedialliq haqqinda yal-
niz o zaman danismaga doyir ki, simvollar kognitiv yaradiciligin asas elementlorina ¢evrila bilsin,
asarin xarakterinin, mahiyyatinin formalasmasinda har hansi rola malik olsun. Vizual va sas ele-
mentlarinin s6z vasitasilo ifadesinin miimkiinsiizliiyi haqqindaki fikirlora cavab olaraq qeyd edok
ki, ekfrasis obyekti deyil, obyektin dogurdugu hiss vo diisiinconi ifads edir. Odur ki, Nizami yara-
diciliginda sanoato miinasibat heg do Gtori vo ya tosadiifi xarakterli deyil.
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Ronglor insanin hoyatinda yalniz dekorasiya rolunu oynamir. Ta qadim doévrlorden bori
ronglar sanatda, moisatdo vo hatta siyasatdo simvolik anlam kasb edib. Bu baximdan ranglarin in-
san tizorindaki tasiri, psixoloji manalandirmalar hor zaman todgiqgatgilarin vo sonotkarlarin digqot
moarkazinds olub. Leonardo da Vingi gadim yunan alimlarinin bu baradaki fikirlorini gabul edarak,
ronglarin tobiotdoki 4 {instirlo bagli oldugunu yazirdi: “qirmiz1 — alova, sar1 — torpaga, mavi — ha-
vaya, yasil — suya baglidir”. Lakin ranglorin romz olaraq gavranilmasi homisa olmasa da, ¢ox vaxt
madaniyyatlors gora dayisir. Nizami GancaVinin asarlarindaki rong simvolizmi tasovviif moadaniy-
yatini oks etdirir.

Nizaminin “Haft peykor” poemas: dilimiza, asason, “Yeddi gozal” soklinds torciimo olunsa
da, onun “Yeddi portret” (Yevgeni Bertels), “Yeddi obraz” (Zimriid Quluzads), “Yeddi sokil”
(Tagr Xalisboyli) torctims variantlarinin toklif olundugu da malumdur. Poemanin ideyasina, bura-
daki hekayslorin mozmun vo mahiyyatine baxsaq, yaqin ki, bu variantlarin hor biri indikindon da-
ha ¢ox magbul hesab edilmalidir. Nizami yazdig: poema haqqinda “Suratparastlor iticiin surati go-
songdir, / Mazmun sevanlor ticiin do magzi (lapasi) vardwur "— deyir [3, 5.290].

Ovvaldan sona 7 rogamls kodlasdirilan bu asar ranglor baximindan da dorin falsafi-psixoloji
kontekst kasb edir. Burada Bohramin sonba giinii qara (kasrat) giinbado getmasi ilo baglayan yolu
ciima giinii ag (vahdat) rongls bitir: gara — sar1 — yasil — qirmizi — fiiruzs — sandal — ag rong mars-
rutu tizro davam edon bu macorada ranglor shamiyyatli kod rolunu oynayir. Klassik Sorq adabiy-
yatinda rong simvolizmi biitovliikdo madoniyyati, estetikani oldugu godor hamginin miiallifin 6zii-
ni, badii diinyagoriisiinii ifadoe etmok baximindan shamiyyatlidir. Ogor ¢agdas adobiyyatda rong
monalandirmasi diisiincodon daha artiq hiss vo emosiyalari ifads edirss, klassik adobiyyatda bu ba-
ximdan vurgu tasavviifi-romzi manalandirma tizarindadir. Nizaminin yalniz “Yeddi g6zal” poema-
sinda deyil, biitiin yaradiciliginda oksini tapan ekfrasistik tosvir va ranglor bu gonasti méhkomlon-
dirir.

Miitoxassislor Nizami yaradiciligini dovriin musiqi sonati ilo bagli tasavviira malik olmaqgda
on doayoarli niimunslardon hesab edirlor. Bu baximdan sairin yaradiciliginda musiqi, o ctimladen
musiqi sonatinds Nizami irsinin yeri vo moévqeyini arasdiran asarlor yazilib. Lakin miisahidslor
gostorir ki, imuman bu mévzuda oldugu kimi, bu todgigatlar da daha ¢ox musigisiinaslar torafin-
don aparilib vo masalonin musiqi torafi iizorino vurgu edilib.

Digor osorlorinde musiqi elementlorino 6tori rast golinsa do (mosalon, “Yeddi gézal” poema-
sinda ov zamani Bohram sah1 miisayiat edon Fitnonin istedadlar1 arasinda onun moharatls rud va
cong calmasi, gdzal rags etmosi bir nego beytlo tosvir olunur; Onu danlayan dostuna Mocnun “/ki
diiz alatin nagmaSimi var? Barbat ayri olar, mizrab diiz olar” cavabi verir va s. yiizlorlo niimuna
gotirmok olar), “Xosrov vo Sirin” Nizaminin musigiys on genis yer verdiyi poemasidir. Xosrov
nagmasiz bir udum bads igmayan, ¢alg1 va rags izlomodon giinii kegmayan bir obraz olaraq tasvir
edilir. Sorkardo Bohram Cubin onun hagqinda sayio yayarkon ayloncoys bagliligini belo ifads edir:
“Bir ¢alg1 (rud) saSina verar bir 6lka, / Ona nagma xosdur bir eldan balka.)

Sirinin hasratilo tagatdon diison Xosrov Barbadin maclisi olo almasini amr edir. Poemada de-
yilir ki, Barbad bildiyi yiiz nogmoadon yalniz an ¢ox bayondiyi otuzunu ifa etdi. O, barbotdo ifa
edorok oxudugca nagmolari gah iirok verir, gah can alird1 — gah kodorlondirir, gah imid baxs edir-
di. Bu fasildo Barbadin ifa etdiyi nogmolar bir-bir sadalanir: “Gonci-badaverd”, “Gaenci-gav”,
“Gonci-suxto”, “Sadirvan-mirvarid”, “Toxti-tagidis”, “Nimruz”, “Naqusi”, “Ovrong”, “Forrux-
ruz”, “Sabz dar sabz”, “Miisguya”, “Sabdiz”, “Sabi-forrux” va s. “Boyiik sair melodiyalarin adla-
rin1 sadalamagla kifaystlonmir, hom do onlarin har birins qisa, metaforik xarakteristikalar verir vo
onlarin dinlayicilords hans1 hisslari oyatdigini tosvir edir” [8, s.37].

Xosrovla Sirinin musiqi {istiindo Barbad va Nikisanin dilindon deyismasi asarin bir nega fos-
lini toskil edir. Burada biz dahi sairin homginin musiginin dorin bilicisi oldugunu gérs bilirik. Iki
xanandanin bir-birino cavab olaraq oxudugu nogmolor miixtalif mugamlar iistiinds ifa olunur: rast,
zirofkond, rahavi, hisari, iissaq, isfahan, Novruz pordasi vo digor mugam s6ba vo pordalarinin; ud,
rud, setar, cong, tobil, borbat, koronay, saz, ney, dof kimi musiqi alatlorinin adlar: ¢okilir. Hor iki
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ifagci moharatlo ¢alib-oxuyur. Eyni zamanda poemada Nikisa vo Barbadin oxudugu har bir mugam
0z xarakterino uygun olaraq tosvir edilir.

“Iqbalnamoe”do 29 miigonninamanin yer almasi, hor hissodo miigonninin bir basga musiqi
alatinds ifasi, hor ifadan bir bagqa ohval gozlonilmasi, “Oflatunun ¢alg: aloti gayirmasi” faslinda
Orastunun tokabbiirii {iziindan kiisiib saraydan gedon alimin saz diizoltmasi va s. kimi epizodlar da
sairin musigiys olan sevgisindon xabar verir. Yeri golmiskon, adigokilon fasildo ©flatunun saz ha-
zirlamasi prosesi els kigik detallarina qodar dagiglikls tasvir olunur ki, Nizami Gancavinin musigi
elmins darindan baladliyi gatiyyan siibho dogurmur.

Esidib burada o, nala, foryad,
Etdi bu ahanglo bir nagma icad.
Rudda bu ahangi miinasib yerda
Quru bagwrsagdan bagladi pardo,
Icibos qabaga cokarak dori,
Diizaltdi, baglad: o, pardalari.
Ceyran dorisina ¢akdi gara rang,
Quru ud saslonib oldu xosahang.
Bir xeyli cahd edib fikrina uygun,
Diizaltdi, nahayat, o bir argonun.
Tellori yaxsica kéklonmis bu saz
Basladi vermaya ahangdar avaz... 5, s.73]

Orastunun sazmimn nagmoasindsn nainki insanin sadlandigi, hotta vohsi heyvanlarin da aram
tapdigi yazilir, yani onun diizaltdiyi alot sanki sehrliymis kimi esidon biitiin canlilar1 afsunlamag
gliciindadir. Burada sair gézal musiqinin psixologiyaya ecazkar tasirinden, s6z qadar dayarli oldu-
gundan bohs edarak, sonatin estetik giiciinii oks etdirir.

Natica / Conclusion

Bu vo bagqa niimunalor Nizami Goncavinin musiqgi estetikasina da yaxindan baladliyini tos-
diglayir. Bu bilgilorin poemada genis miqyasda yer almasi klassik oadobiyyatda musiqi ekfrasisino
on miikommal niimunalordendir. Umumiyyatlo iso Nizami GancaVinin biitiin yaradiciliginda tosvi-
ri ekfrasiso oldugu kimi, musiqi ekfrasisino do onlarla niimuns géstormok miimkiindiir. Musiqisii-
nas S.Abdullayeva yazir: “Nizami Gancavinin “Xomsa”sinin va bizo ¢atmig lirik seir beytlarinin
imumi sayindan (28626) 758 beyt, yani beytlorin 1/38 hissasi bilavasito musiqi ilo baghdir” [1,
s.205]. Dahi Nizami biitiin boyiik sonotkarlar kimi 6z sonotinin doyarini bilirdi, ucaligina bolad idi
va deyirdi:

Kimin séz pardasinda ahangi var, sehri var,
Ozii yerda olsa da, ruhu géylorda yasar.

Nizami Gancovi s6z pardesinds 6z ahangi, sdz tablosunda 6z rongi olan, bir ¢ox elm va so-
nat névlarinin sirlorinae vaqif olan diinya dahisidir. Onun nahong yaradiciligini digar aspektlorden
oldugu kimi, intermedialliq kontekstindon do arasdirdiqca ¢ox dorin, falsofi, psixoloji gatlara en-
mok, badii-estetik diinyagoriisiiniin detallarina balad olmaq miimkiindiir.
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Noobkow

AHaJau3 crTeTnueckux B3raaaoB Huzamu I'ssHakeBH B KOHTEKCTE
HHTEPMeTHATBHOCTH

Maranar Baxugosa

JlokTop dutocoduu no ¢utoaoruu

WuctutyT nureparypsl umenn Huzamu I'sumxesu HAHA. AszepOaiimkan
E-mail: vahidovametanet@gmail.com

Pe3tome. B kiaccuueckoii uteparype 3kppacucy Kak MposiBICHUI0 HHTEPMEAUATLHOCTA MOYXKHO
[I0Ka3aTh JecATKU NpumepoB. JIro00Bp Huzamu I'siHIKEeBH K UCKYCCTBY U €ro 3HaHHE 3TUX TEM
MPOSBIISIETCS. B TOM, YTO B K&XJIOM M3 CBOUX IOOM OH YJeNseT OOJNbIIe WM MEHBIIE MecTa
MY3BIKE, CKYJIBIITYPE U XKUBOMKMCH. MHOIME UCCIEA0BaTENH NOIUEPKUBAIN 0C000€ OTHOLIECHUE K
MY3bIKE U KMBOIHCH B €r0 TBOPYECTBE M Ha 3Ty TeMy ObUIM NMPOBEACHBI Pa3IUYHBIE HCCIE-
JIOBAHMUSL.

[To Huzamu, uckycctBo obnamaer oObenuHsioniel sHeprueidl. B ero mnpousBeneHusXx naxe
SMU30IMYECKUIM 00pa3 WK COOBITHE PACKPHIBAET KOHIICTIIIHNIO 1T03Ta 00 UCKyccTBEe. C ATOM TOUKH
3peHMsI HJIeH, CBSI3aHHbIE C U300pa3UTEIbHBIM HCKYCCTBOM M MY3BIKOW, MOTYT BOHTH B CYTh IIPO-
U3BEIECHUS M CO37aThb MHTEpMEIUaNIbHbIN KOHTeKCT. OO0 MHTEepMeNnaibHOCTU CTOMT T'OBOPUTH
TOJIBKO B TOM CJIy4ae, €CJIA CHUMBOJIBI MOT'YT CTaTh OCHOBHBIMH 3JIEMEHTAMH KOTHUTHUBHOT'O TBOP-
4YeCcTBa, ChI'PaTh KaKyl0-In00 poJib B (POPMUPOBAHUM XapaKTepa U CyTH nmpousseneHus. [loatomy
OTHOIIIEHHE K UCKYCCTBY B TBOpuecTBe Hu3amu no cBoei Mpupoae COBCEM HE CIIy4ailHo.
CriennanucTbl CUMTAIOT TBOpUYecTBO Huszamu ogHMM M3 HEeHHEHInX 00pa3lioB MpeiCTaBICHUS O
MY3BbIKQJIBHOM HCKYCCTBE TOIO BPEMEHH. XOTS U B JPYTUX €ro IPOU3BEACHUAX MEIbKOM
BCTPEYAIOTCS MY3BIKAJIBHBIE JJIEMEHTHI, «XocpoB u Illupuu» 310 mosma, B xoropor Huzamm
yaenser My3bike Oonbiie Bcero Mecta. PasroBopel Xocposa u Illupun nocpennndectsom bapbena
n Hukucsl ¢ My3bIKOH COCTaBIISIIOT HECKOJBKO IJIaB IPOM3BENEHUS. 3/1€Chb Mbl BUAMM, UTO
BEJIMKHMH MO3T TaKXke sBIseTCS IIyOOKMM 3HATOKOM My3blkd. B TBopuectBe Huzamu ['stHikeBu
MO>KHO MOKa3aTh JIECATKU MPUMEPOB MY3bIKAIbHOIO 3K(pacuca, TakkKe Kak U U300pa3sUTeNbHOTO.
N3ydast ero BEIMKOE TBOPYECTBO B KOHTEKCTE MHTEPMEIUAIBHOCTH, TAK)KE€ KaK U B APYTHUX
acreKTax, MOXHO NPUNUTH K O4YeHb TIIyOOKHM (UI0CO(CKUM, TMCUXOJOTHYECKHM IIJIacTaM,
ITO3HAKOMUBUINCH C JETAISIMU €70 XY10)KECTBEHHOTO M 3CTETUYECKOIO0 MUPOBO33PEHUS.
KiroueBble cjioBa: nHTEpMeANaIbHOCTb, Huzamu ['stHKeBH, My3bIKa, SKdpacuc
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